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Jeronimo Pena Fernandez. vecino de Mar-
molejo (Jaén), con domicilio en calle Utica,
num. 2. con carnet de artesano, nimero na-
cional 76.388, ano 1970, de profesién eba-
mista, talhsta v constructor de guitarras de
artesania v estov ejerciendo como construc-
tor de guitarras en mi propio taller desde el
ano 1967.

Breve memona como constructor de gui-
tarras de artesania. Premiado por el Minis-
terio de Informacién v Turismo:
conmemoracaon milenario del Castllo de Ba-
nos de la Encina, en Jaén, ano 1969.

Diplomado de Honor en la Exposicion
Sindical en Jaén. ano 1970.

Entrevista con el insigne maestro Andrés
Segmfia en «Los Olvos». Granada. afo 1975.

Homenaje de la Pena Flamenca de Jaén.
con placa conmemorativa, aio 1978.

Premio v medalla en el II Afio Internacio-
nal de la Guitarra en Ronda (Madlaga), ano
1978.

Premio v medalla en el III Ano Interna-
cional de la Guitarra en Ronda (Mdlaga). ano
1979.

Placa conmemorativa del Colegio iblico
San Julidn, de Marmolejo. Motivo: darles
una conferenca a los alumnos sobre los «Or-
genes de la Guitarra», afo 1979,

El Ministerio de Industria v Energia declara
empresa artesana protegida con Diploma v
subvencion a Jeronimo Pefia. ano 1982.

I.V.E. Pnmera cadena, un reportaje en mi
taller, programa «Informe Semanal», afo
1974

T.V.E. Segunda cadena, un reportaje en
mi taller, programa «Como es v como se ha-
ce», afo 1977.

T.V.E. Telesur, dos reportajes en mi ta-
ller, anos 1981 v 1982.
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El ritulo de este libro es para rendir un
testimonio de aypradectmiento a todos los
artesanos guitarreros de antano. Fueron ellos,
CON SH INGENI0 Y SHS Stlenciosas v rudimentarias
herramientas, los puoneros en cultivar el ancho
sendero para llegar a elevar al pedestal de
universalidad que actualmente goza la guitara
espanoln. Ellos dedicaron sus vidas v sus
ilusiones o través de los tiempos, parn
COMSEGUIY, CON SUS INTUIDACIONES MALEMATICAS,
un refinado v caudaloso imstrumento de
concierto. Con lo cual rindieron su mejor
homenaje a ln musica v a Espana,

EL AUTOR



Breves apuntes sobre los origenes y
evoluciones de la guitarra

La guitarra es conocida en nuestra tierra desde la mads remota edad antigua
y hasta nuestros dias, posiblemente é&ste sea el instrumento de cuerda que an:is
innovaciones hava expenmentado en su va milenario camino recorndo a través
del tiempo, en el nempo, en la histona de la musica,

En todo este nuestro siglo XX, Ja guitarra espafiola goza de una ganada fama
universal como instrumento de concierto, gracias al desvelo v carifio que han sen-
tido tantisimos virtuosos que supieron extraerle de sus manantales los orgasmos
polifénicos para la creacién de la musica de anchos honizontes, v a tantos artesa-
nos guitarreros, que minando hasta lo infinito las resonantes v nobles maderas,
supieron elegir los drboles de corazén femenino para elaborar de sus grividos va-
sos las fértiles savias sonoras para un perfecto v equilibrado vibrar de las cuerdas
de este instrumento.

Conocer la historia de la guitarra, por tratarse de épocas tan remotas, v tantas
civilizaciones a través de los tiempos, es cast imposible.

Segtin las reorias de los mas presngiosos historiadores, €stos sostienen que po-
siblemente fuesen los femcios los que introdujeron este instrumento de cuerda
a través del Imperio Tartasico en los puertos del sur de la peninsula. Otros histo-
riadores, sostienen Ja teoria de que la guitarra es un instrumento de cucrda de
origen greco-romano, pero parece que esta teoria se desvanece por cuestiones de
raices fonéuicas. Existen otras teorias mds resolutivas por otros histonadores, ba-
sandose los mismos en los restos arqueologicos esparcidos en algunos paises ara-
bes, en los cuales aparecen figuras y contornos muy pareados a la guitarra
contemporinea; también sostienen la teoria de la musica espintual del Oriente
en varias connotaciones muy parecidas a la musica flamenca; todas estas observa-
ciones tan profundas determinan que la guitarra es un instrumento de cuerda de
origen arabe. Yo me inclino por esta ultima version, por motivos mas conven-
cionales.
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Damos un salto en Ja historia v dejamos atras épocas tan lejanas en la culrura
musical de la guitarra, en las civilizaciones v costumbres de aquellos lejanos nem-
pos, v llegamos a la plenirud del califaro de Cérdoba. en donde junto con las le-
tras, las artes v las cencias, se crearon los centros mds importantes de musica
guitarristica v otros instrumentos de cuerda. Por consigmente, podemos sacar las
conclusiones v admiur las teorias de estos tlumos historiadores, que aunque la
guitarra no se tiene la certeza y exactirud en dénde tuvo su engendramiento; en
Andalucia ruvo su cuna v su buen cultivado fomento. aunque sus origenes havan
procedido de cualquier parte del mundo; lo que si parece ser muy concluvente
por los historiadores es que la primitiva y rudimentaria guitarra que arrib6 a An-
dalucia, ésta era una guitarrra muy pequena, en forma de ocho, con un masul
muy corto v tan sélo con cuatro cuerdas (cuatro ordenes). Desde la segunda cuer-
da hasta la quinta cuerda de la guitarra de nuestros dias; v asi se mantuvo en el
transcurso del tiempo, hasta que a mediados del siglo XV1, el eminente musico
Juan Bermudo, naado en Ecija, v Vicente Espinel, nacido en Ronda, los dos na-
tivos de Andalucia; e] primero de ellos habla en su libro sobre la quinta cuerda
en la guitarra; afios mas tarde, el segundo, Vicente Espinel, le incorpora a su gui-
tarra la misma cuerda que hace referencia Juan Bermudo en su libro, que es la
primera cuerda en la guitarra en nuestros dias. Siendo Vicente Espinel un virtuo-
so de la musica v un guitarrista muy popular, le pone €] a esta cuerda, en la guita-
rra, el nombre de la «espinelar. Parece ser que por la influencia ejerada por Vicente
Espinel en todos los paises de nuestro entorno, con su popular guitarra, €sta em-
pieza a llamarse en todos estos paises «guitarra espafiola».

En el siglo XVII, en plena época barroca, sigue su camino hacia adelante ¢
triunfo de la guitarra de cinco cuerdas, siendo muchos virtuosos compositores los
que escriben obras muy importantes para este instrumento, efectudndose nuevas
técnicas en las formas de interpretacion v ejecucion en el instrumento.

Siglo XVIII: Este siglo nos trac un considerable desarrollo musical de rodos
los instrumentos de cuerda. En cuanto a la guitarra, se da un gran paso de gigante
en todo el instrumento, con cambios muy profundos; en su caja de resonancia,
en la rapa armonica, se le modifica la estrucrura del abanico de las varetas armoni-
cas, se le anade la sexta cuerda, se le amplia la entrastadura hasta el traste numero
dieciocho en el diapasén v se establece la afinacion acrual, que son sus seis cuerdas
pulsadas al aire en su tono real, empezando por la sexta cuerda las notas: MI -
LA - RE - SOL - SI - MI. Todo este proceso de transformaqion se le atribuve
al gran artesano-guitarrero Antonio de Torres Jurado, nacido en Almerna (An-

dalucia).

Parece ser que a partir de estos acontecimientos tan renovadores expenmenta-
dos en la guitarra, se van determinando dos estnlos en la musica guitarristica; se
va definiendo una guitarra de concierto para la musica culta, la musica de «Cama-
ra» V otra guitarra para la musica flamenca; aunque las dos guitarras tienen entre
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si las mismas formas v las mismas afiniciones, entre las dos guitarras existen clzras
diferencias. La de concierto es de caja de resonancia mas amplia, de pulsacion eie-
vada v de sonido sinfomico, amplio v profundo; la de flamenco es de caja de reso-
nancia mas reducida, de pulsacion suave, de sonido trémulo v rasgueo brillante.

Siglq XIX: Este siglo se conoce por la ¢poca roméntica. En este tiempo hubo
tantos virtuosos en Ja musica guitarristica que seria inacabable nombrarios a to-
dos; por consiguiente, pido perdén, y vov a recordar al gran virtuoso de la enita-
rra Francisco de Tdrrega, nacido en Villarreal (Castellén), 1853-1909. Térreea fuc
un mitico espiritual de la guitarra, él fue el creador de las nuevas técnicas de inrer-
pretacién v el iniciador del gran movimiento guitarristico que culminaria en el si-
glo XX, en la personalidad genial «del sumo sacerdote» de Ia guitarra Andres
Segovia, nacido en Linares (Jaén), 1893. )

Andrés Segovia empezé sus estudios en la guitarra cuando sélo contaba nue-
ve anos de edad. En este nempo todavia estaba relegada la guitarra a la musica
de camara, v €l consiguid. contra viento v marea, sacarla a las salas de gran audiro-
rio de concierto. El mismo transcribié grandes obras de virtuosos campnsimres
a la guitarra, v €l mismo despert6 en los grandes genios de la muisica la llamada
de la inspiracion para componer fabulosas obras para la guitarra, tales como Ala-
nuel de Falla, Albémiz, Joaquin Rodrgo, Villalobos v otros muchos.

Andrés Segovia ha recorrido con su «eterna novia», su guitarra, los cinco con-
tinentes, dando conciertos en las mavores salas del mundo, lanzando a los vientos
los sonidos pocticos de su guitarra impregnadas de la esencia hispdnica, un artista
universal de la guitarra, declarado por excelencia instrumento nacional.

Podemos pensar, que estamos en el siglo de oro de la guitarra. Vemos como
en los paises mas lejanos tienen una aficion asombrosa por la guitarra. Pienso que
la cultura musical debe empezar en todos nosotros cuando empecemos a dar nues-
tros primeros pasos por la vida hasta el fin de nuestros dias v, si es posible, dejar
algo escrito de nuestras experiencias musicales para enriquecer las savias venideras
de las nuevas generaciones. Pensemos que si tenemos una pequena vocacion v
nos ;uirivamus un poquito en la gran alrura que es la musica, v en particular en
la guntarra, nos senaremos espiritualmente enriquecidos con sensibilidad hacia todo
lo bello que nos rodea; pensemos que el desarrollo v bienestar de los pueblos se
consigue con las profundas raices del nivel culrural de sus gentes, v la musica es
un lenguaje universal de sensibilidad y entendimiento entre los pueblos; pense-
mos que nada es dificil si ponemos en ello nuestro empeno, teson e ilusion. Ter-
mino recordando aquellas bellas palabras de aquel gran poera. que nos dicen:
«caminante, se hace camino al andar».

JERONIMO PERA FERNANDEZ
E.l ﬂutﬂr
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A mi parecer, ¢l arte es una enfermedad con la que se nace.

He nacido en un pintoresco pueblecito de Andalucia, a un galopar de caballo
de Sierra Morena, situado entre verdes campifas de olivares v junto a la ribera
del Guadalquivir, Marmolejo, provincia de Jaén.

Hijo de padres labradores, mi vocacién por la guitarra empezo desde mi in-
fancia. A los nueve afios entré de aprendiz en un taller de carpinteria. Después
de la jornada de trabajo voy por las noches a la escuela para aprender a leer; mas
adelante, alterno la escuela con clases de musica en una academia. Mi vida va trans.
curriendo como la de cualquier nifio de mi edad, sélo que yo €mpIeZo a Interesar-
me por la guitarra. Tal vez me empiece esta aficién por estar en contacto con las
maderas. Comienzo construyendo guitarras muy malas, sin forma ni medidas. em-
pleo moldes de arcilla, més tarde de veso y, por ultimo, de madera, que son con
los que las hago acrualmente.

Estov dedicado por entero a la guitarra desde hace muy pocos afos, Pero en
realidad llevo trabajando v estudiando en la guitarra mas de 30 afios. A través de
este nempo he realizado muchos experimenros, he buscado un sonido. un per-
feccionamiento y una personalidad propia en el instrumento.

He recorndo mucho camino en la guitarra, pero este camino es un pozo hon-

do v oscuro, que no se le encuentra el final. He sufrido muchos sinsabores. pero
ahora tengo algunas satisfacciones.

Creo que todo sacrificio tiene su premio; vo he tenido el mio al tener la satis-
faccion de entrevistarme con el iisigne maestro Andrés Segowvia, al que rengo gran
admiracion. El maestro me atendié como él acostumbra. con puntualidad. su ama-
bibdad v su sinceridad. Me dio unos consejos muy valiosos, me felicité por mi
trabajo y me dedico una pagina en un libro, lo cual para mi tiene un gran valor
espiritual; esto me ha dado mucha moral para seguir trabajando con tesén e ilu-
sion en la guitarra.

Tengo el proposito de ser muy sincero con el lector de este libro: trararé de
explicar con todo detalle los muchos afios de experiencia en la guitarra, aunque
me serd dificil imprimir en las paginas de éste lo que observo con el tacto de las
manos, la vista y el oido.

La guitarra, por su fragilidad, su reducido tamano, v tan sélo seis cuerdas. no
es un instrumento de sonido potente, pero acariciadas sus frigiles cuerdas por manos
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habiles, los sonidos que salen de ese laberinto, que es su caja de resonancia, pare-
cen musica celesual,

Construvo la guitarra de concierto v la de flamenco; para mi la de conaerto
es mas dificil de conseguir que la de flamenco, pero yo pongo en las dos la misma
ilusion v canfo. Las dos han sentado ciredra en la musica. En la de conaerto
interpretan los virtuosos, las inmortales obras que escribieron los grandes maes-
tros. Se inspiraron los poetas para sus versos. En la de flamenco, de sus arpegios
brotan el llanto, la carcajada, los aires v el duende de cada parcela de Andalucia.

En fin, creo que el alma de la guitarra llega hasta el mas profano de la musica.

JERONIMO PENA FERNANDEZ
El Autor

_‘I

CAPITULO I

Maderas utilizadas en la construccion
de la guitarra

Son muchas las variedades de maderas que suelen emplearse. Vov a artar las
mejores de las que se usan en la construccion de la guitarra de artesania, atendien-
do a su resonancia v belleza.

Las maderas que a continuacion cito, regalo de la madre naturaleza, son todas
muy diferentes en constitucion por criarse en distintos lugares v climas. Cada una
de ellas requiere un tempo de curacion diferente antes de ser empleadas en la cons-
trucaion del imnstrumento que nos ocupa:

Piezas de la guitarra Clase de madera Origen

Alemania, Suecia Alaska, Ca-
nada. California

Tapas armonicas Pino, Abeto, Cedro

Yacaranda nio, P’alosanto, Brasil, Indias (1) Espana (2)

Fondos v aros
Ciprés ~
Diapasones Ebano negro carbonero Gabon, Camerun, Mozam-
bique
Mastiles Cedro real Libano, Honduras

Anteriormente me referia al tratado v curacion de las maderas antes de su em-
pleo en la guitarra. Con respecto a esto se puede decir que, desde que se COITa

(1) Para guitarra de conclerto.
(2) Para guitarra flamenca.
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e

el arbol hasta que se construve la guitarra, las maderas son sometidas a tres fases,
reniendo gran importancia cada una de ellas:

Primera Fase: Corte de los arboles

Los arboles deben ser cortados durante el invierno. La mejor época es en la
llamada «primera luna del mes de enero» (3). Por estas fechas los arboles tienen
la savia parada v, por consiguiente, una vez aserradas las maderas, no se agrietan
ni les entra el insecto de la polilla (4).

Después de transcurndo un ano de la tala de Jos arboles se procede al aserrado
de la madera v a la elaboraci6n de los juegos para la guitarra: tapas, fondos, aros.
etc. Normalmente, cuando el constructor adquiere estas maderas, nenen va un
grado de sequedad muy aceptable, pero no son aptas para su inmediato empleo
en la guitarra.

Segunda Fase: Almacenamiento

Las maderas adquiridas se colocardn en una estanteria, bien apiladas v sujetas,
de forma rtal que pase el aire entre ellas. Las maderas deberan estar aisladas de la
humedad v protegidas de los ravos solares.

En estas condiciones estaran el siguiente periodo de tiempo:
Tapa armonica de Cedro: 1 afio.

Tapa armonica de Pino, Abeto: 4 anos.

Fondos v aros de Palosanto: 5 anos.

Fondos v aros de Yacaranda, rio: 7 anos (5).

Fondos v aros de Ciprés: 3 anos.

Estos son los riempos minimos que deben permanecer las maderas en la es-
tanteria, mejorando su resonancla sl estan mas anos.

Tercera Fase: Observacion de la dilatacion de las maderas

He pasado muchos anos estudiando v observando las alteraciones v dilatacio-
nes de las maderas. Siempre he tenido la obsesion de que en esto estd la clave,

L

(3} DIPnmera luna del mes de enero en su cuarto menguante.,

(4) Los arboles destinados para la confeccion de las guutarras, se les da en su tronco el lamado
«corte de la brengenas, que consiste en darle dos cortes al tronco en forma de cruz para que salgan
los juegos de las maderas, las vetas rectas, para su mavor resonancia v sonondad de las mismas.

(5) Esta madera estara muyv bien colocada en la estanteria. va que por ser una madera bravia.
suele deformarse v agnietarse con mucha fachdad.

14 SEPE
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En la fotografia aparece un detalle de las tapas armonicas v los fondos de las guitarras en periodo
de curacon colgadas en una barra en el taller
Las maderas, un regalo de la madre naruraleza, permanecen siempre vivas, v s0lo mueren cuando
¢stas son destruidas.
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v uno de los secretos de la guitarra. A traves de mis muchos anos de experiencia
v debido a las miles de pruebas que he realizado, he llegado a una conclusion:
Las maderas, productos naturales, estin sujetas, por consiguiente, a los fenome-

nos chmamlug:ms.

Yo vivo en una zona privilegiada por los climas que reinan en ella. Durante
los meses de junio, julio v agosto, la temperatura es de 36° 2 41°. Por consiguiente,
aprovecho estas temperaturas naturales para armar las guitarras. Preparo maderas
para un ano, saco maderas de la estanteria, con su iempo cumphdo, las tapas ar-
manicas v los fondos los recorto con la sierra fina, dindole unos 6 milimetros de
mas en todo su contorno, a continuacion les hago los cantos con el cepillo fino
de ebanista, de tal forma que queden las juntas perfectas; a continuacion les unto
cola en ambas juntas v encolo la tapa en la prensa; transcurridas 24 horas las quito
de la prensa, las cepillo a su respectivo grueso v las lijo, dandoles unas décimas
de mds de su respectivo grueso, v a continuacion las cuelgo en la barra del taller.
Para la unién de los fondos preparemos el fileteado que lleva en el centro.

a) Fondos de Palosanto.—Prepararemos una tira de Palosanto de 50 centume-
tros de largo, unos 3 centimetros de ancho, v unos 3 milimetros de grueso; por
ambas caras le encolamos chapas de 6 déaimas: primero una chapa blanca por ca-
da cara, una chapa negra por cada cara v a continuacion una chapa blanca por
cada cara. Estas las encolamos valiéndonos de dos trozos de madera con sus caras
bien planas v dos trozos de papél para que no se caiga cola en estas maderas, las
encolamos valiéndonos de unos rorniquetes de-aprigto, v transcurridas 24 horas
quitamos los torniquetes v le hacemos un canto; a continuacién sacamos tiras al
grueso de los respectivos fondos.

b) Fondos de Cipres,—Preparamos una tira de madera de Ciprés al 1gual que
la de Palosanto; por ambas caras, le encolamos, primero una chapa negra por cada
cara, después una chapa blanca por cada cara v a continuacion una chapa negra
por cada cara, con las mismas maderas; el papel v los torniquetes los encolamos.
Transcurridas 24 horas quitamos los torniquetes, les cepillamos un canto, v saca-
mos tras a los respectivos gruesos de los fondos.

¢) Lo mismo que a las tapas. a los fondos le hacemos los cantos con el cepillo
de tal forma que las juntas queden perfectas; a continuacién encolamos los fon-
dos en sus juntas en la prensa, enconlandole a cada fondo su respectivo fileteado
que va tenemos preparado: a los fondos de Cipreés el fileteado ‘de Cipres, v al fon-
do del Palosanto su correspondiente filereado. Transcurndas 24 horas de su enco-
lado en la prensa, los sacamos v los cepillamos a sus respectivos gruesos; los ljamos
ddndole unas déaimas de mas de sus respectivos gruesos, v a continuacion los cuelgo
en la barra del raller.

d) Toda esta preparacion de las maderas las realizo en el mes de abril, v una
vez colgadas las maderas en la barra del raller, es al afo siguiente cuando las marco
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con unas scnales, con un compas fijo por mi construido, y de esta forma nunca
s¢ agrierard una guitarra, aunque €sta esté en cualquier parte del mundo.

h) Sobre el dia 15 del mes de julio, v antes de las «cabanuelas» del mes de
agosto, Vv a finales del mes de agosto en la «Canicula», es cuando las maderas se
contraen al mdximo, es cuando marco las maderas con el compis fijo. Es muv
importante que cuando hagamos esta operacion el termémetro marque una tem-
peratura de unos 38° y la humedad relativa del aire &¥té sobre un 57% de hume-
dad. Teniendo estos datos muy en cuenta por el aficionado, la guitarra se puede
construir con bastantes garantias. Si tenemos vanos anos las maderas colgadas en
la barra del taller, sucede que cuando pasen por ellas los meses de bajas tempera-
turas, éstas crecen, pero cuando lleguen las fechas va mencionadas vuelven a sus
medidas marcadas y cuanto mads tiempo permanezcan en la barra del raller, mas
resonancia toman.

La guitarra, la podemos construir en cualquier época del afo, sélo compraba-
mos las senales marcadas en las mismas, y si éstas han crecido las sometemos a
temperaturas artificiales hasta que éstas den sus medidas anteriormente marcadas;
esto lo podemos realizar con un aparato pequeno de aire caliente, siempre que
éste sea eléctrico.

A contnuacion hago un estudio de las piezas de la guitarra, atendiendo a las
alteraciones que sufren, segun la clase de madera en que sean construidas.

1) Los arboles, cuando son cortados v elaborados, las maderas va no crecen
ni menguan en su largura. Sélo tienen alteraciones v dilataciones en su anchura.

Tapas de Cedro.—Esta clase de madera es muy noble v poco nerviada. Puede
decirse que no tienc alteraciones en los climas calidos ni en los humedos. Dentro
de su gama existen tres colores: tabaco oscuro, rojizo v amarillento. No puedo
decir que¢ rapa, segun su color, es la de mejor resonanaia, pero si puedo decir que
las que mas n:'ipnndt'n cn la guitarra son las que tienen mas dureza, mas compac-
tas. Estas tapas uenen un timbradd muy agudo v por consiguiente dan un somdo
potente en la guitarra. consigmiéndose con la técnica que este sonido tenga cali-
dad. Estas tapas colgadas un ano en la barra se contraen aproximadamente 0,9
milimetros.

I'apas de Abeto.—Esta clase de madera es muy nerviada, sufre muchas altera-
ciones en los cambios climaticos. Los climas hiimedos le afectan mucho; en cam-
bio, le afectan muy poco los climas cilidos si la guitarra estd bien construida.

Esta madera tiene una resonanca muy potente. La que es rigida, compacta
v con espejuclo es la que da més sonido. Las tapas mds compactas tienen menos
alteraciones en los cambios de ciima. Su color es blanquecino. Las mas mmpacraa
se contraen unos 0,17 milimetros, v las que son muy flexibles unos 0.22 milime-
tros. después de estar colgadas en la barra ambas calidades durante un afo.
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En la forografia, como pnimer plano, aparece una prensa de construccion casera, en la cual se enco-
lan las juntas de las tapas armonicas, las juntas de los fondos v tambien colocandole un maolde ade-
cuado. se encolan las costillas del fondo de las guirarras.

[
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En realidad. estas tapas seran mejores cuanto mas anos tengan, pudiéndose
considerar una tapa de garantia con doce anos de vejez. En este periodo de tiem-
po las maderas no se contraen mds, sélo adquieren resonanca.

Fondos v ares de Palosanto.—Madera muy fina v algo nerviada, Existe una gama
muy variada en colores v dureza; las mejores para la guitarra son las de color oscu-
ro, mds compactas \ de vetas rectas v finas. Se puede decir que es una madera
muv noble v bella. Colgadas en la barra un ano se contraen las mds compacras
unos 0,20 milimetros, v las mas flexibles unos 0,24 milimetros.

Fondos v aros de Yacaranda.—Madera muy nerviada v bravia, de una belleza v
rareza singulares. Esta madera se suele torcer v rajar con mucha frecuenaa, siendo
muy dificll adquinr un juego de buena cahdad. La mejor para guitarra es la de
color oscuro v de vetas rectas, va que ¢ésta se suele torcer v rajar menos, teniendo
mas resonancia. Colgadas en la barra durante un ano las mas compactas se con-
traecn unos 0,16 milimetros, v las mas flexibles unos 0,23 milimetros. Esta made-
ra, al igual que la de Abeto. es mejor cuanto mas anos tenga. Se puede considerar
en juego de guitarra de garantia con unos catorce anos.

Fondos v aros de Cipres.—Madera muy noble v fina. Se trabaja bien v tiene un
aroma muy singular. No se suele ni rajar n1 apolillar. Su color es muy vanado:
desde el color casi blanco al amarillo v con espejuelo. Este ulumo es el que se cria
en los jardines v camposantos. Es el que da mejor sonido en la guitarra v el de
mas belleza. Colgados un ano en la barra los mds compactos suelen contraerse
unos 0.16 milimetros, v los mas flexibles unos 0,20 milimetros.

Diapasones de Ebano.—Madera muy fina, de gran dureza v belleza, muy pesa-
da. se hunde en el agua, no sucle torcerse, se agrieta algo debido a su dureza.
se le saca bnllo al frotarla con un pano. El mas preciado es el llamado «negro car-
bonero». Un diapason de guitarra para su empleo debe tener una vejez de unos
sels anos v suele contraerse unos 0.6 milimetros.

Mastil de Cedro Real.—Maderg noble, muy ligera v fina. No se tuerce ni defor-
ma, ni suele agrietarse. Con los cambios chmarticos no nene alteraciones. Su color
¢s ocre claro. Cuando esta madera nene algunos anos de vejez, cambia ¢l color
a mas oscuro, se le suelen cerrar los poros v adquiere un aroma muy agradable.
Para su empleo en la guitarra debe tener una vejez, como minimo, de cinco anos.

Como puede apreaarse en este tratado de las maderas, en el conocimiento
de ellas es donde esti la clave para que no se abran rajas a la guitarra 1 se deforme.
va que damos a la gquitarra lo que la naruraleza le exige con sus cambios de chma.
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CAPITULO 11

Herramientas para construir la guitarra
Moldes. Plantillas

Herramientas

Un cepillo doble hoja ebamista.

Un serrucho dientes finos ebanista.

Una sierra estrecha ebanista.

Un serrucho fino para dar los cortes de los trastes en diapason.
Una escuadra.

Un raladro eléctrico con sierra crcular de 10 cms. de diametro.
Una barrena de 10 mm. de diametro.

Unas tenazas.

Un formén de 6 mm.

Una lima de 6 pulgadas (6™).

Una lima de 9 pulgadas {;,53”).

Una escofina de 9 pulgadas (97°).

Dos gramiles de fabricacion casera,

Una cuchilla de raspar.

Un destornillador.

Un marullo.

Una estufa eléctrica para domar aros.

Un compas de fabricacion casera para ajustar boquullas.

Treinta mrniquet-zs de apria:m.
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— Un calibrador.

— Un corcho porta-ljas.

B) Moldes

— Un molde principal para encolar tapa armonica v fondo.

— Un molde para encolar las costillas en el fondo.

— Un molde para formar los aros y encolar junquillos.
— Un molde para el encolado del diapason y cabeza.

I — Un molde para construir boquillas.

— Un molde para encolar barretas armoénicas.

— Una prensa de madera para encolar juntas de las tapas v fondos.

C) Plantillas
— Una plantilla contorno media tapa.
— Una planulla mésal.
— Una plantilla para el razado de barreras armonicas y demds piezas en la tapa.
— Una planulla para el trazado de los trastes en el diapason.
— Una plantilla para el trazado v recortado de la cabeza.

Las guitarras que construyo suelen estar formadas por unas 15.399 piezas. dis-
tribuidas de la siguiente manera:

Piezas

a) Boquilla o rosera 13.148

b) DPuente 598

En la forografia aparecen ];u-: h::rr:_imi?nras para la cq1"f5trucC1nj11 de .iﬂh CUITArTas. Cnm? pucdlc & Tapﬂ arn1£3;ica 79
apreciarse, varias de ellas son de fabricacion casera: también puede apreciarse el molde para construr -

las boquillas. d) Aros 10

e) Fondos 15

f) Masul 11

' ) g) Fileteado 1.560

h) Culara 1

1) Trastes 19

j) Cuerdas 6

k) Clavieros 2

2
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Estas pueden ser reducidas en gran numero, si las reducimos de la boquulla,
puente y fileteado. En las demas que componen la guitarra no podemos reducis
su numero, pues todas son imprescindibles.

Han sido muchas las preguntas que me han formulado sobre el nempo que
suelo invertir en la construccion de una guitarra. No puedo dar un nempo exacto
porque no todas las guitarras son lo mismo, aunque en si el instrumento varie
muv poco de uno a otro; pero en la ornamentacién si hay unas diferencias, pu-
diendo decir que en unas empleo unas 95 horas y en otras 150 horas aproximada-
mente, entendiéndose este uempo sin el barmzado.

24

| ESQUEMA” BOPUILLAS S=— 1= S S

_ | PARA GUITARRAS, ' .
= e — ; =
___THTHI I —— A
__iT__'IH'F 1 I D i

i O ) Dl _TEﬂ‘fn'“D_'E'_EﬁHE;'LI;H B B
i e e M P R T T ST S e ——
| _MOSAICO  CUANDD LA BopuLILLA EsTE N

T AMPLIADO CONSTRUIDA AfU TAMANG NORMAL —

T QPUEBARA PERFESTA S

SR S Clam— —a 5L 3=
el e o = - = o — s e e e —— e e mm ]
—_— Far e e —

i
:

I "PARA HACER Lof mofmiCos.AamPLIADOS ' =

il v

| EN EsTOS BLOBUES SE INDICA LA COLOCACION DE LAf
| CHAPA Cow~ CUf RESPESTIVOY COLOREf -~ ol
1 AMPLIADOS CHAPRS BLANCAT—86 —NEGRAC-2%. ROJAL- 4y

I ety e, : TR S N S ;-

En el dibujo aparece el esquema. muyv amphado. expheanvo. con los bloques de chapas numeradas.
para despues construir los mosaicos que compondran las boguillas,



CAPITULO III

La parte técnica y artistica en la guitarra

Hay hteratos que han comparado a la guitarra, por sus formas vy delicadeza,
con la mujer. Creo que esto puede ser a su nombre tan femenino v al ser éste
un instrumento de incalculable sensibilidad. Ya dijo de ella el Maestro Segovia,
que la guitarra es el instrumento que tiene los sonidos mas poéticos. Pienso que
en la construccién de la guitarra nunca debemos contar con el tiempo empleado
en su creacion. Cada guitarra que construvamos son momentos diferentes extrai-
dos del calendario de nuestras vidas. Debemos poner en todas las piezas que com-
ponen este INSIruMmento NUESro Maximo esmero v perfeccidn v siempre, por muchas
experiencias que tengamos adquiridas en los conocimientos de las maderas v los
barnices, a la guitarra hasta que no le pongamos sus cuerdas tensas, no sabremos
ni la calidad ni la cantidad de sonido que nos dard. De todas formas, la guitarra,
una vez construida, va pasando por sus naturales transformaciones. Por una par-
te, las maderas v los barmices van envejeciendo en el uempo v, por otra parte.
el ejecutante le va descubnendo v extravendo de los manantales de la caja de re-
sonancia la musica gravida v depurada. v es cuando el instrumento alcanzara su
mavoria de edad v éste estard en<la plemitud de sus vibraciones polifénicas.

La construcaién de la guitarra la exphcaré empezando por decir cémo se cons-
truve la boquilla o roseta.

Construir esta pieza, tan artistica en la guitarra, es algo dificil. M1 consejo es
que el aficaonado la adquiera va terminada en cualquier establecimiento dedicado
a tal in. De todas formas, quiero exphcar todo el proceso de su construccion para
que el aficionado la conoza v, st nene habilidad, la construva sin dificulrades.

Construccion de la boquilla

Son muchos los dibujos que se pueden realizar para las boquillas. El que pre-
sento en el grabado de este libro es bonito. El dibujo estd encajado en un papel

b
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cuadriculado, papel donde se hacen los dibujos para sacar unas boquullas perfec-
ras. Con una poca de imaginacion el aficionado lo comprendera perfectamente.

Una vez terminado el dibujo, haremos el cilculo de las chapas que necesita-
mos de cada color. Yo siempre empleo tres colores: blanco, negro v rojo, pero
se pueden construir de todos los colores que desecemos. Puede servir de base el

esquema que presento, pues el proceso es siempre el mismo.

Ajustindonos al esquema de] grabado empezamos la construcaion de la bo-
quilla. Sélo necesitaremos chapas de 0,6 mm. de grueso. Estas las fabrican en sie-
te colores: blanco, negro, rojo, amarillo, anaranjado, azul v verde. Proceden de
la India y las fabrican en 0,6 mm. v 1 mm. de grueso v en phﬁtrm de 1 a 2 metros
de ]arﬂ'c} v de 15 a 40 cms. de ancho. Para bﬂquﬂlas siempre emplearemos las de

0.6 mm.
Basindonos en el dibujo onginal de este libro prepararemos:

a) 66 chapas de color blanco natural de 25 cms. de largo por unos 4 cms.
de ancho v 0,6 mm. de grueso; 32 chapas de color negro, de las mismas medidas;
14 chapas de color rojo e 1guales medidas.

b) Una vez preparadas estas chapas hacemos 7 bloques con ellas a 16 chapas
cada uno. En el esquema se comprende perfectamente la cantidad de chapas v
colores de las mismas que colocaremos en cada bloque.

¢) Unavez compuesto tlabiDC}UE cogeremos éste con unas pinzas, de tal for-
ma que las chapas no pierdan el sito que Te hemos amgnadn en su correspondien-
te bloque, va que si esto ocurriera en cua]qun:r:a de los 7 bloques estropeariamos
el dibujo v, por consiguiente, rodas las boquuillas.

d) Procurando que las chapas no se cambien de su formacion, se les iran un-
tando cola con una brocha pequena a todas las chapas que componen el bloque (6).

e) Después se pondrd en dos trozos de madera con las superficies planas v
ponié¢ndoles a éstas dos trozos de papel, prensaremos ¢l bloque valiendonos de

unos rorniquetes de aprieto.
f) Los 7 bloques permaneceran de esta forma 24 horas.

g) Transcurridos 10 dias del pegado de los bloques se les cepillard un canto
v se le van sacando uiritas de 0.6 mm. de grueso; poniéndolas correctamente por
su numero de orden se va formando el mosaico, que consiste en formar el dibujo
con 7 tiritas, cada una de ellas de un bloque de chapas.

h) A continuacién se pegaran con la misma cola v valiecndonos de dos troci-
tos de madera, con las superficies planas, v poniéndoles dos trocitos de papel pren-

L]

(6) La cola que emplearemos para esta finahdad puede ser de las liquidas, de las que no man-
chan a fin de que las chapas no pierdan sus colores habiruales.
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saremos el mosaico con unas 8 pinzas. Estas pueden ser de las que emplea el ama
de casa para tender la ropa.

1) Pegaremos 16 bloques de mosaico.

i) Transcurridas 24 horas los repasaremos con una cuchilla de raspar a fin de
limpiarle la cola sobrante.

k) Trocearemos los bloques en trozos de 5 cms. de largo. Nos saldran 80
piezas de mosaico que son las que necesitaremos para construir un bloque de bo-

quillas.

l) Prepararemos un trozo de madera prefabricada de 20 x 20 x5 cms. En
su interior haremos una circunferencia de 128 mm. de didmetro, procurando que

esta circunferencia quede perfecta.

m) Preparado este molde, se le colocardn 7 chapas, siempre al hilo de las mis-
mas, en este orden v colores: 1.2 negra; 2.2 blanca; 3.2 roja; 4.7 blanca; 5.7 ne-
gra; 6. blanca; 7.2 roja. Estas chapas las pegaremos entre si, menos la que quedara
pegando su cara al molde, a fin de que luego podamos sacar el bloque de boqui-

llas del mismo.

n) Se traza el centro del diametro del molde v le vamos pegando trozos de
mosaico a un lado v a otro del trozo, ajustaindolos perfectamente a la arcunferen-
cia valiéndonos de un cepillo de ebanista, procurando ir formando el dibujo co-
rrectamente hasta cerrar el circulo del molde. Se repasa la cola que hava quedado
v procedemos a colocarle otras 7 chapas en el mismo orden y colores que al prin-
cipio, habiendo construido el bloque de boquillas perfectamente calibradas.

i) El bloque lo mantendremos en el molde durante 48 horas; transcurndo
este nempo se saca del molde capillindole una cara, dejandola perfectamente plana.

o) Procedemos a sacar boquillas de 1.5 mm. de grueso. Para esta operacion
preparamos un serrucho de ebanista de diente fino, fijando a éste un trozo de
madera plana valiéndonos de dos tormiquetes v poniendo al serrucho un trozo
de madera de 1,5 mm. de grueso; de esta forma quedard levantado el serrucho
el grueso que tiene que tener la boquilla. A continuacién procedemos al corte
del bloque, sacando la boquilla al grueso antes mencionado. Esta operacion se
puede realizar comodamente si tenemos en €asa una maquinita para usos domes-
ticos, muy higera, en la que se pueden colocar barrenas, discos arculares, Iijas, etc.
Del bloque de boquillas podremos sacar unas 15 ¢ sacar las boquillas que vavamos
necesitando dejando siempre el blogue en su molde a fin de que éste no se defor-
me. Si los mosaicos los sacamos a la mitad de largo, obtendremos el bloque de
boquillas de menor grueso v, por consiguiente, necesitaremos solo 8 mosaicos,
obteniendo unas 7 boquillas. Esto queda a criterio del aficionado.

Todas las piezas que componen la guitarra son importantes. Las fundamenta-
les son las que forman el instrumento en si, siendo éstas: la tapa armonica, el fon-
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do, los aros v el miéstil. Todas estas piezas las podemos ir terminando a la vez,
colocindole por separado las piezas que quedan en el intenior de la caja de reso-
nancia. Una vez estén todas debidamente acabadas, las uniremos para formar un
instrumento muy sélido al que después le iremos colocando las piezas restantes,
dejindolo va preparado para recibir el barnizado.

A continuaci6n prepararemos las piezas anteriormente mencionadas:

Tapa armonica.—Cogemos de la barra la tapa que vayamos a emplear. Si sus
medidas no coinciden con las anteriormente marcadas en la misma, la sometere-
mos a temperatura artificial de aire caliente hasta que la medida sca la senalada
en la tapa. A continuacién le colocaremos la boquilla de la siguiente manera: Cons-
truiremos un compas de madera dura, de haya. En un brazo le pondremos un
punzén redondo v en el otro un punzon de acero. Al punzén de acero le hare-
mos un filo cortante parecido a un cuchillo de cocina. A continuaciéon haremos
a la tapa un agujero pequenito para el punzon del compas. Este agujero lo hare-
mos en el centro del circulo interior a la corona circular donde quedara alojada
la boquilla. Introduciendo el punzén en el agujero de la tapa daremos pasadas
con la cuchilla, primero al de radio mavor v después al de menor radio, procuran-
do que la cuchilla se introduzca en la tapa solamente el grueso de la boquilla. Una
vez dado el corte de las circunferencias mayor v menor, con Jas medidas de la bo-
quilla, se le seguiran dando pasadas de compds (7), trazando circunferencias con
una separacion de 3 mm., siempre introduciendo la cuchilla del compas solamen-
te el grueso de la boquilla. A continuacion, con un formén de 12 mm. de ancho,
haremos un rebajo a la tapa con mucho cuidado sin salirnos del trazo de las cir-
cunferencias que delimitan la corona circular, a fin de que la boquilla encaje per-
fectamente.

A continuacion, con una brocha pequena, untamos cola a la boquilla v el re-
baje donde ésta quedara alojada. Después, valiéndonos de dos trozos de madera
pretensada con las caras completamente planas v pomendo dos trozos de papel
con la finalidad de que la cola no se pegue en los trozos de madera, prensaremos
con cuatro torniquetes la boquilla sobre la tapa. Transcurndas 24 horas se quitan
los torniquetes v se procede a repasar la boquilla juntamente con la tapa. con una
cuchilla de raspar, con el fin de que desaparezca la cola sobrante de la union de
la boquilla con la tapa. A continuacion lijamos la tapa por las dos caras, procuran-
do que ésta tenga el mismo grueso por todas partes. Si la tapa quedara por unas
partes mds gruesas que por otras, cuando se produzcan las*vibraciones sonoras,
las partes m4s gruesas producirian un retroceso en las mismas y, por consiguiente,
el sonido perderia intensidad.

LY

(7) Para hacer el agujere pondremos el compds para que nos d¢ un diamertro de 85 a 89 mm.;
daremos pasadas con la cuchilla cortante por ambas caras de la tapa armonica hasta conseguir hacer
el agujero en la misma, por donde saldri ¢l somido de la caja de resonancia.
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En la forografia aparecen un pequeno armario, un pequeiio aparato eléctrico que produce aire ca-
hente v somete a las piezas va claboradas de la guitarra a las temperaturas de unos 38 grados centi-
grados v las pone a punto para su postenior encolado.
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Si la rapa que estamos preparando es para guitarra de concierto, €sta quedara
a un grueso de 2,6 mm., colocindose todas las piezas interiores basindonos en
el grabado correspondiente.

Si la tapa que estamos preparando es para guitarra de flamenco. esta debe que-
dar a 2,4 mm. de grueso, v colocacion de las piezas interiores segun grabado.

Siempre que vavamos a pegar alguna pieza a la tapa que estamos preparando,
miraremos las medidas v si éstas no comaden con las que obtengamos nuevamen-
te, las someteremos a temperatura artificial hasta que éstas coinadan.

Todas las piezas interiores en las tapas armonicas, menos las dos costillas, las
pegaremos utilizando el molde que presento en el grabado, en el cual se puede
apreciar su sencillez v utilidad. Las dos costillas las pegaremos en las tapas vahién-
donos del molde que tendremos para pegar los aros con la tapa. Es éste un molde
fundamental como mds adelante podremos comprobar.

Una vez la tapa a su adecuado grueso v con Ja medida correcta desde el filo
del agujero en la parte superior hasta el traste numero 12, se le pasara a continua-
ci6én una lija siempre al hilo de la madera y por la parte que llevan las piezas inte-
riores dichas tapas armonicas. Al ser las rapas de diferente constitucion, requieren
éstas un grado de lija determinado, empleando lija de grano grueso mas fino o
mis basto. Por lo tanto, no se pueden establecer normas generales para todas las
tapas armonicas. "

Si la tapa es de constitucién rigida, compacta, tgndrd un nimbrado muy agu-
do, sonido alto; si la tapa es de constitucion flexible tendrd ésta un umbrado gra-
ve, sonido bajo. Es dificil explicar el numero de Iyja para cada tapa. A una tapa
de constitucion rigida daremos el ljado intenor, al hilo de la madera, del namero
5, va que si le diéramos con lija de grano fino, la guitarra nos dara un somdo me-
talico v con poca calidad. A las tapas de constirucion flexible daremos intenor-
mente, al hilo de la madera. del nimero 6. Si le diéramos ¢l mismo numero de
lija que a la tapa rigida, la guitarra nos daria un sonido muy bajo v de poca in-
tensidad.

En el lijado interior de la caja de resonancia estd, pues, uno de los secretos
de la guitarra. Diandole a cada madera el grado de hjado adecuado, sc consigue,
en conjuncion con la calidad de las maderas, la cantidad v calidad del sonido en
la guitarra. Es conveniente realizar el lyjado intenior de la guitarra con un numero
intermedio, hasta que se tenga la experiencia suficiente en el lijado de las maderas
anteriormente expuestas. Las piezas interiores seran pegadas en las tapas por este
orden, una vez lyadas las rapas:

a) Trazaremos con lapiz todas las piezas interiores, ajustandonos al diseno
del dibujo que le corresponde v las medidas indicadas en el mismo.

b) Pegaremos las 3 6 5 barras honzontales.
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En la fotograha. como pnmer plano. aparece el molde. una tapa arménica encolindole las barretas
armonicas v unos trocitos de madera con unos muelles en su interior. los cuales ejercen una mode-
racla presion sobre las barreras armonicas para un perfecto encolado de las mismas sobre la tapa
En este molde. vahéndonos de los demas utensilios, se encolarin todas las piczas interiores de las
tapas armomicas. menos las dos costillas transversales que van en la parte supenor v la parte infenor
de la terraja de la rapa armonica. -
Se enuende por terraja el agujero en la tapa armonica,




TERONIMO PENA FERNANDEZ

¢) Transcurndas 24 horas, se dejardn en sus respectivos gruesos.

d) Se pegaran las 5 6 7 barretas armonicas v, como puede observarse en el
dibujo, todas van con la inclinacién a la cruz del traste nimero 12.

Las barras armonicas terminaran en sus dos extremos en 0 mm., partiendo
a una distancia de los mismos de unos 40 mm.

e) Se pegardn las 5 barretas mds pequenas.

f) Transcurridas 24 horas, se dejardn en sus respectivos gruesos.
g) A continuacidn se pegaran las 4 restantes,

h) Transcurridas 24 horas se dejaran en sus respectivos gruesos.

1) A continuacién se pegaran las pequenitas en varias etapas, se entiende las
que van alojadas, entre los claros de las barras horizontales y las barretas arméni-
cas en el caso de que eljamos estos disenos (8).

1) Encolaremos las 2 costillas transversales valiéndonos del molde anterior-
mente ctado, empleando 4 torniqueres.

k) Transcurndas 24 horas, repasaremos estas 2 costillas dejando sus extremos
a una altura de 5 mm., habiendo partido de cero a una distancia de 6 cms. de
SUS EXTIemos.

. i : = - * * = 2
Todas las piezas intenores de'la tapa armonica serdn de pino abeto (alemidn,
de Alaska o sueco). .

La costilla curvada, pertencciente a la tapa armonica del diseno de la guitarra
de concierto, la haremos de la siguiente forma:

a) Prepararemos tres trocitos de abeto de uno de los anteriormente citados.
b) A estas tres nnitas daremos la forma requerida en la estufa de domar aros.

¢) Las encolaremos entre si, valiéndonos del molde adecuado v unos torni-
quetes. ' '

d) Transcurridas 24 horas v repasadas, la encolaremos en la tapa arménica,
segun puede verse cn el dibujo correspondiente.

La cola que emplearemos en la construccidn de la guitarra puede ser liquida.
sintética. Estd compuesta a base de acetato de polivinilo, v siempre emplearemos
una marca acreditada. Antes, vo empleaba la cola de carpintero «al bano maria».
Ahora, despué¢s de las muchas pruebas que he realizado, he llegado a la conclu-
sion de que se puede emplear con toda garantia.

(8) Entre encolado v encolado habri siempre un intervalo de 24 horas.

ElL ARTE DE UN GUITARRERO ESPANOL

Aros

Los aros de la guitarra de concierto tendrin las medidas v forma mostradas en
el dibujo correspondiente. Tendra 0,21 mm. de grueso.

Los aros de la gustarra flamenca tendran las medidas v formas mostradas en
cl dibujo correspondiente. Tendrd 0,19 mm. de grueso.

Para domar los aros v dejarlos en su forma correcta, el procedimiento es el

mismo para la guitarra de concierto v flamenca. »

El domado de aros se puede realizar con varios aparatos, todos de fabricacién
casera.

El mas pricuco por su sencillez es una estufa pequena de 500 a 700 W. La
sujetaremos a un trozo de madera y después con unos torniquetes a una mesa
cualquiera o banco de trabajo. Por la parte que la estufa despide las calorias pon-
dremos una placa de metal o latén, dindole a la misma una curva pareaida a la
del arco carpanel. Esta se sujeta al mismo trozo de madera de Ja estufa. A los 15
minutos de conectar la estufa a la red eléctrica podemos empezar la doma de los
aros, que consiste en Ir presionando el aro contra la placa caliente. Con modera-
aon iremos dando al aro la forma: Primero le daremos la curva mas corta v cerra-
da. A continuacion la curva mas grade v, por ultimo, le daremos la curva con que
se une el mastil. Si mojamos el aro en agua tardaremos 15 minuros en darle la
forma. Sin agua rardaremos una hora aproximadamente. Es conveniente domar
los aros sin mojarlos en agua. va que la guitarra sonard mejor. Bastard con pasarle
un pano humedecido por las dos caras en que daremos la curva mas cerrada, si
es necesario, pues nos podemos encontrar con aros dificiles de domar en la curva
mas pequena.

Prepararemos un trozo de madera prefabricada de 57 X 23 x 3 cms. Por una
de sus caras trazaremos la forma del aro. Daremos un corte con una sierra fina
v sacaremos las dos partes: intenor v extenor. Estas se repasaran con una hima de
ebanista, quedando construido el miolde para fijar los aros. Mas adelante nos ser-
vird para encolar los junquillos que lleva el aro para su fijacion en la tapa v fondo
de la guitarra. Estos junquillos los encolaremos en el aro, valiéndonos de unas
pinzas, o bien haciendo unos moldes mas complicados, semejantes a los que apa-
recen en tal grabado. Estos son moldes preparados para una mavor produccion,
pero para construir una guitarra vale perfectamente el molde anteriormente citado.

Los junquillos se pueden hacer de dos maneras con sus procesos respectivos.
Opcion A

1. Preparamos un trozo de pino sueco, aprés o platano silvestre de 750 x
60 x 4.2 mm.

2. Lo sumergimos en agua durante 72 horas.
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En la ’r'nrugr:uﬁa aparece el momenrto del domado de los aros, Una vez con su forma adecuada. lo
introduciremos durante unas horas en su respectivo molde para una vez sacado del mismo. hava
qucdadn en su forma pf:rt%:cm.

F1 ARTE DEF UN GUITARRERO ESPFANOL

3. Losecamos con un pano v le damos la misma forma que a Jos aros, valien-
donos del mismo procedimiento empleado para los mismos.

4. Los metemos en un molde igual al de fijar los aros v prensamos con dos
torniquetes, manteniéndolo asi durante 20 dias.

5. Transcurrido este iempo se saca del molde, se corta sacando de ¢l 4 jun-
quillos de 14 mm. de ancho.

Opcion B
1. Haremos 4 turitas de cedro real o de cualquiera de las tres maderas ante-
riormente citadas de 750 x 14 x 5 mm.

2. Daremos a estos junquillos, en toda su longitud, unos cortecitos con un
scrrucho de ebanista a 3 mm. de profundidad v a una distancia de 8 mm. entre

corte \ corte.

3. Los humedeceremos un poco con agua y seguidamente daremos la forma
de aro con mucha facihidad.

Una vez confeccionados los junquillos, de una u otra forma, haremos lo si-
gulente:.

a) Los encolaremos en los aros con la avuda de pinzas. El aro serd colocado
en su molde para que éste mantenga su forma correcta.

b} Transcurridas 24 horas del encolado, se saca el aro de su molde, proce-
diendo a quitarle la cola que hava quedado intenormente.

¢) Se voltean a los junquillos las dos esquinas que quedaran en el intenor de
la caja de resonancia, procediendo al lijado siempre al hilo de la madera.

d) Se le cepillan a los aros los dos cantos, procurando que queden al mismo
nivel aros v junquillos con la tapa a pegar. El canto que queda en el fondo va se
explicard llegado el momento.

e) Los aros de guitarra de concierto se lijardn con el nimero 5. Los de fla-
menco con el numero 6.

Fondos

El fondo de la guitarra tendra un grueso de 2.4 mm. Si el fondo es para guira-
rra de flamenco tendrd un grueso de 2,2 mm.

El grueso de los fondos, al igual que las tapas, serd uniforme en toda su su-
perficie.

A continuacion pl‘ﬂCCdﬁI‘EmD.‘; en este orden:

a) En el centro se le pega una urita de cedro real de 15 x 3 mm. Esta tinta
es para darle fuerza a la union de las dos juntas del fondo con el fileteado. Para
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En la forografia aparecen los moldes en donde les han sido encolados los junguillos a los aros de
una guitarra

EL ARTE DE UK GUITARRERO ESPANQL

su encolado en el fondo nos valdremos de la prensa que aparece en la ﬁ::mgraﬁa
Vv que sirve para los encolados de las tapas v fondos.

b) Transcurridas 24 horas del encolado se quira la cola sobrante con una he-
rramuenta adecuada y se voltean las esquina en redondo.

c¢) Se lya el fondo en la parte que ha quedado la tirita encolada. quedando
¢sta en el intenor de la caja de resonancia.

d) El fondo para guirarra de concierto se lijari al hilo de la madera con el
numero 5. El de guitarra de flamenco, también al hilo de la madera. con el nu-
mero 6.

¢) Se comprueban las sefiales con el compds fijo, v si no estin correctas se
someten a temperaturas de aire caliente hasta que coincidan con las escritas ante-
rormente.

f) Sele pegan las costillas encoladas con la prensa que aparece en la fotogra-
fia, valiéndonos del molde va preparado. Este molde tendrd una curva en toda
su longitud con una variante de 4 mm. Las costillas las habremos ajustado previa-
mente al molde, dindole las curvas requeridas por el mismo. De esta forma. el
fondo, una vez con las costillas encoladas, habrd quedado con el bombeo correcto.

g) ITranscurndas 24 horas del encolado de las costillas, se les quita la cola so-
brante, se voltean los cantos en redondo v se dejan sus extremos a una altura de

5 mulimetros.
h) Se ljara con Lija del nimero 6.

1) En los fondos, la tira de madera que llevan en su interior para el reforza-
miento de las juntas de los mismos, le haremos un rebaje para que cada costilla

tenga un buen ajuste sobre el fondo para efectuar un buen encolado sobre los
MISmMOosS.

Las cosullas pueden ser de madera de cedro real. Si el fondo es para guirarra
de concierto le pondremos las costillas ajustaindonos al dibujo correspondiente.
S1 es para guitarra de flamenco nos ajustaremos, igualmente, a su dibujo.

Mastil
Tendremos en cuenra lo siguientr::

a) Debe ser de cedro real v de 62 cms. de largo, 7,5 cms. de ancho v 20 mm.
de grueso por una parte, v 16 mm. por otra.

b) DPor la parte més delgada daremos un corte en diagonal habiendo una dis-
rancia al extremo de 19 ems. por una cara, v 12 cms. por la otra. El corte en dia-
gonal seguird la linea que une los puntos sefalados.

-
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En la forogratia se muestra el momento del encolado de las costillas sobre ¢l fondo de la guiarra,
Para esta operacion. utlizaremos la msma prensa que para ¢l encolado de las juntas de Jas tapas
v los fondos. v ademas un molde. como puede apreaiarse. con la cara superior con una higera curca
en toda su extension. Una vez sacado el fondo del molde, le habra quedado el bombeo adecuado.

EL ARTE DE UN GUITARRERD ESPANOL
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¢) Unavez dado este corte se dara Ia vuelra al trozo mas pequeno, qusdandu
la inchnacién hacia arras de la cabeza, con el diapason.

d) Se repasan los cortes dados con un cepillo de ebanisra.
e) Se encolan ambas partes, va con la inchnaaodn, valhéndonos de 4 torniquetes.

f) Transcurridas 24 horas del encolado se repasas ambas caras, dandosele al
mdsti] la forma adecuada por la cara que mas adelante quedara el diapason encolado.

g) Encolaremos al masul un trozo de la misma madre v medidas quc apare-

o

cen en el dibujo correspondiente.

h) Transcurndas 24 horas se recorta con una sierra fina obteniendo la forma
correcta del mastil por su cara y perfil.

1) Se da al masul dos cortes para la entrada de los aros v del mismo grueso
que ellos, v con la siguiente profundidad: Por la cara que quedari encolada la ta-
pa, tendrd una prﬂﬁmdjdad de 15 mm. Por la parte que quedard encolado ¢l fon-
do tendrd una profundidad de 26 mm.

i) Redondearemos el mastil, en las partes senaladas en el grabado. con una
lima de ebanista v un formén bien afilado.

k) Se ljja el mdstil. menos en la parte que va encolado el diapason v la parte
de la cabeza donde mas adelante colocaremos los clavijeros.

Como armar la guitarra

Preparadas todas las piezas anteniormente citadas, empezaremos a armar la gui-
tarra, segun ¢l simuente orden:

1.° Preparamos un pedazo de madera pretensada de 750 x 390 x 23 mm.
2. Trazamos en su cara ¢l contorno de la guirarra v parte del masul.

3.¢ Recortamos con una sierra la forma de la '3‘1.111.'.3.1'121 dandole 5 mm. mas
de su medida a la forma de la guitarra, pero no a la del mastil, al cual daremos
2 cms. a cada lado.

4.9 Repasarecmos con una ima todo ¢l contorno del molde. Seguidamente,
con un cepillo curvo de ebanista haremos un pequeno vacio al molde, partiendo
desde 3 cms. mas abajo de la cosulla que estd en la parte supenor del agujero de
la tapa armonica. Este vacio tendrd todo el ancho del molde v una vananre de
2.5 mm. desde donde empieza hasta el final del molde. Este vacio nene por obje-
to darle a la tapa bombeo, a fin de que la guitarra tenga mas resonanca,

5.9 Hacemos al molde un trazo con lapiz en toda su longitud, procurando
que estén sus dos partes bien comparndas.

6.9 Ponemos dos trocitos a la parte del molde que ha quedado para el mas-
til. Los trozos de madera seran de 23 x 2 x 1 cms. Estos, al ser encolados ten-
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En la fotografia aparecen los aros va fijados en el mdstil v en la culata, Una tapa armonica con rodas
las piezas interiores va encoladas v repasadas con arreglo a su diseno v el molde pnncipal donde
encolaremos la tapa armonica en los aros, masul v culata.
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dran una separacion 1gual al ancho del masul, procurando que una vez el mastil
encajado en el molde, quede centrado con el contorno de Ja guitarra.

S1 este molde se hace sigmiendo las instrucciones, quedara perfecto, el cual sir-
ViE PEIE'[.'

a) Ajuste de los aros con la culara.
b) Ajuste de los aros con el mastl.

c) Encolado de la tapa en los aros y el mastil.
d) Encolado del fondo.

Todas estas operaciones las haremos sobre el molde, saliendo la guitarra per-
fecta s1 éste estd bien hecho. Tampoco tendremos problemas de pulsacion dura
o blanda.

A continuacén preparamos un trozo de madera, que puede ser de cedro, de
110 x 60 x 15 mm. Daremos a éste una pequeiisima curva en su longitud, por
una de sus caras, v por la otra volteamos las dos esquinas en redondo. Segmida-
mente procederemos al ajuste de esta pieza llamada culaza, con los dos aros. Esto
consiste en cortarle a los aros los 4 junquillos de tal forma que éstos topen perfec-
tamente con la culata, v, sobre la base del molde, se procurard que entre los dos
aros quede una distancia de 4 mm., para incrustarle después el fileteado, va que
s1 los aros se unieran, la guitarra quedara mas estrecha de caja, pues los aros ienen
va descontados estos milimetros en su longirud.

Hecho este ajuste se procede con el mismo procedimiento al ajuste de los aros
con el mastil, que consiste en que éstos topen con la profundidad de los dos cor-
tes en el mastl v que se realiza cortandole a los 4 junquillos de los aros lo necesa-
no para tal fin v siempre haciendo esta operacion en el molde para que el ajuste
salga correcto.

A conunuaaon se procede al encolado de los aros con la culata; para tal fin
tendremos preparado un trozo de madera con la contracurva que tene, la culata,
con otro trozo de madera, pero este con las dos caras planas.

Preparado esto, se procede al encolado de la culata con los aros, valiéndonos
de 4 tormquetes, poniendo un trozo de papel a fin de que no se peguen los aros
con las piezas preparadas para tal fin.

Transcurndas 24 horas se quitan los tormquetes v se procede a encolar los aros
con el masul. Esta operacion consiste en untarle cola a los mismos e incrustarlos
en el mastil no haciendo falta torniquetes. Transcurndas 24 horas del encolado
se puede encolar la tapa armonica con los aros v el mastil.

Esta operacion serd realizada de la siguiente manera:
a) Con un cepillo daremos un repaso a los aros, con la inalidad de que estos

queden completamente rectos v al mismo mvel con la culata v el mastil.
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b) Se coloca la tapa armonica al molde procurando que ésta esté bien centra-
da con el mismo.

¢) Se colocan los aros va encolados al mastil v la culata se encaja al mastil en
su parte del molde.

d) Después se centran la tapa armonica v los aros con el centro del molde.
Para que los aros queden con forma correcta necesitamos 2 moldes como los que

apalf::_f:n en la forografia en la que se ve el encolado de la tapa armonica, pero
pllt.d-:: prfaundu dc cllos. S1 no utilizamos estos moldes trazaremos en la tapa

armonica, con un lapiz, el contorno de Ja guitarra v apretando unos torniquetes
con mucha moderacién iremos llevando los aros a la forma requerida que nos in-
dicard el rrazo del lapiz.

¢) Una vez corregidos estos pormenores, trazaremos todas las piezas interio-
res de la tapa armonica que van incrustadas en Jos junquullos de los aros v el mas-
tl, procurando un ajuste correcto, Y temendo en cuenta que las piezas sélo sc
incrustaran en los junquillos de los aros el grueso que de ¢stos quedard libre.

f) Realizada la operacion de ajuste. se procede a encolar la tapa armonica so-
bre la base del molde, untandole cola a la misma v a los cantos de los'aros v el mastil.

g) A continuacion le pondremos rorniquetes, pero apretandolos con mucha
moderacion.

h) Transcurridas 24 horas se puede proceder al encolado del fondo, pero an-
tes pondremos a los aros 6 tiritas de madera de cedrorpara darle solidez a los mis-
mos. Estas pueden tener 6 mm. de ancho v 4 mm. de grueso v su Jongitud serd
las que admitan Jos aros. Estas tiritas irdn volteadas en redondo por su cara libre.
Pondremos 4 a la misma alrura de los 4 extremos de las 2 cosnllas de la tapa armo-
nica v las 2 restantes las pondremos en el centro de la curva mavor. Las encolare-
mos a la vez valiéndonos de 12 trocitos de madera, con sus caras rectas v O
torniquetes.

1) Transcurridas 24 horas se procede a quitar la cola sobrante, se Inyan v se
empieza a ajustar €l fondo.

1) El fondo se ajusta a los aros por el mismo procedimiento que hemos em-
pleado para la tapa armonica, pero procurando que cuando procedamos al ajuste
del mismo, la tapa armonica v el mastil estén bien registrados en roda la superficie
del molde, a fin de que la guitarra, una vez con el fondo encolado. salga perfecta
por la cara de la tapa armonica, v la nisma en consonancia con ¢l mastil. De esta
perfeccion depende que la guitarra no salga ni dura ni blanda en su pulsacion.
Una vez el fondo correctamente ajustado, operacion que habia consistido en 1n-
crustar las costillas en los junquillos de los aros, habiendo previamente repasado
con el cepillo de ebanista los cantos de los mismos junto con el mastil v la culata.
Todo el contorno lo habremos dejado al mismo nivel.
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En la fotografia aparece la tapa encolada en los aros, madstil v culata, En este mismo molde v por
¢l mismo procedimiento, encolaremos el fondo de la curarra.
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k) Procederemos al encolado del fondo con los aros, untandole cola a ambas
partes, presindolo con rorniquetes, pero apretando éstos con moderacion. Para
esto tendremos un molde semejante al que aparece en la forografia del encolado
del fondo. Si no queremos construir este molde podemos prescindir de él. Basta-
ra con ponerle a cada torniquete un trocito de madera de las siguientes medidas:

— DPara la parte del mastil una de 9 x 6 x 3 cms.
— Para la culata, uno de 7 x 4 x 2 cms.
— Los restantes pueden tener 4 X 2 X 1 cms.

Todas estas piezas las iremos poniendo para suprimir el molde. La primera
la pondremos en la parte de la culata, la segunda en el méstil, las dos siguientes
en las dos curvas mas cerradas v, a continuacion, las restantes, siempre teniendo
en cuenta el prensado: con el fondo apretar los torniquetes con mucha moderacién.

I) Transcurridas 24 horas del encolado se quitan los torniquetes, se saca la
guitarra del molde y se procede a repasarle la tapa armoénica v el fondo, que con-
sistird en dejarle al mismo nivel con los aros. Esta operacion la haremos valiéndo-
nos de un formén bien afilado y una lima.

m) Procedemos a colocarle a la guirarra los 4 filetes, preparando los mismos
con la siguiente forma:

— Cogemos un trozo de madera de palosanto de 760 x 20 x 4 mm. De an-
cho puede tener de 20 mm. en adelante, dependiendo de los filetes que vavamos
a necesitar.

L]
— 51 los filetes son para guitarra de concierto podemos encolarle una chapita
blanca de 0,6 mm., o una (1) blanca, una (1) negra v una (1) blanca; esto depen-
de de como nos guste el filereado.

S1 son para guitarra de flamenco, encolaremos a la pieza de palosanto una (1)
chapa blanca, una (1) negra. o una (1) blanca, una (1) negra, una (1) blanca, una
(1) negra; depende del gusto del constructor.

— Habi¢tndonos deadido por el numero de chapas, procederemos al encola-
do de las mismas en las piezas de palosanto.

— Valiendonos de trozos de papel v 2 piezas con sus caras planas, procedere-
mos al prensado con los torniquetes.

— Transcurndas 24 horas del encolado se quitan los tormguetes, cepilamos
a la pieza los 2 cantos o bordes y procedemos a sacarle tiritas de 2 mm. de grueso:
estos son los fleres.

— Colocamos Jos filetes en los aros. Para las tapas v fondos tendremos que
hacer otros solamente con chapas. Los mismos que hagamos para la tapa de la
guitarra de concierto nos puede servir para la tapa v fondos de la guitarra de
flamenco.
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Para el fondo de la guitarra de concierto ser diferente, va que cambia el color
de la madera. Estos fileteados se pueden hacer de muchas formas. Vov a cxphcar
como se construve el mds dificil v el mds facil.

Para el mds dificil haremos el siguiente proceso:

1. Cortaremos chapas de 250 x 30 x 0,6 mm. De color blanco preparare-
mos 18 v de color negro 36.

2. Haremos un bloque con todas v las encolaremos por este orden: 1 de co-
lor blanco, 2 de color negro, 1 de color blanco, 2 de color negro, encolando asi
todo el bloque.

3. Los prensaremos por el mismo procedimiento que los anteriores durante
15 dias.

4. Transcurndo este timpo v una vez quitados los torniquetes del bloque,
le cepillaremos los 2 cantos al mismo, procurando que ambos estén a escuadra (90°).

5. Hecha esta operacion le daremos un corte en diagonal. Por una cara ten-
dra una longitud de 9 ems., v por la otra cara empezari el corte en la misma punta
de ésta.

6. Una vez dado este corte al trozo de bloque mds grande, le haremos la cara
plana con el cepillo por la parte que ha quedado en diagonal v por la misma em-
pezaremos a sacar uritas con un grueso de 0,6 mm. hasta haber consumido todo
el bloque.

7. Serepasan las dos caras a las tiritas con una cuchilla de raspar. Es muv im-
portante que vavamos numerando todas las tintas a medida que las vamos sacan-
do del bloque. Por ejemplo, ¢l nimero 1 con el 1, el nimero 2 con el 2, v asi
sucesivamente.

8. Dreparadas todas las nritas cortaremos un trozo de chapa blanca de 740
x 30 x 0,6. En la misma iremos encolando las tiritas de 2 en 2, encolando una
por cada cara de la chapa, para ir formando la espiguilla correctamente.

9. Dara el encolado de la misma nos valdremos de trozos de madera, de papel
v de torniquetes. Entre encolado v encolado habri un intervalo de 4 horas sucesi-
vamente hasta conseguir encolar todas las tiritas en el largo de la chapa. De esta
forma habremos conseguido el fileteado de espiguilla, siendo su longitud la mitad

-del contorno de la guirtarra.

10. A esta pieza de fileteado le repasaremos las 2 caras v seguidamente pega-
remos por una de ellas 1 chapa blanca.

11. Transcurndas 24 horas, procedemos a sacar uritas de 2 mm. de grueso,
saliendonos unos 12 filetes. con los cuales tendremos para varias guitarras.
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Este fileteado se puede realizar de forma mas facil s1 s6lo encolamos tiritas por
una cara de la chapa. Entonces nos saldrd un fileteado con punttos blancos v ne-
gros, en forma de rombo, que también hace muy bonito.

Todo este proceso de fileteado de espiguilla lo realizo afinando las chapas v
reduciéndolas a 0,3 mm. de grueso. En consecuencia, el fileteado sale con mas
belleza, pero es mas dificil de realizar, no habiendo querido complicarselo mas
al aficionado. Es conveniente que lo realice cuando tenga adquirida mas experiencia.

La otra forma ficil de hacer el fileteado es la sigmente:

1. Preparamos trozos de chapa de 750 x 50 x 0,6 mm., un trozo de color
blanco v un trozo de color negro.

2. Lo encolaremos por el mismo procedimiento que venimos realizando.

3. Transcurndas 24 horas se procede a sacar tiritas de 2 mm. de grueso, sa-
liendonos filetes para varias guitarras. Este fileteado, al 1gual que el anteriormente
citado, lo emplearemos para la tapa de la guitarra de conaerto v para la tapa v
fondos de las de flamenco. Siempre procuraremos que ¢l color negro quede en
el contorno de la tapa v el color blanco en el junquillo de palosanto.

Para los fondos de la guitarra de concierto haremos otro fileteado por el mis-
mo procedimiento:

1. Una chapa de color blafico. una de color negro v una de color blanco.
2. Transcurridas 24 horas del encolado sacaremos tntas de 2 mm. de grueso.

3. Una vez este fileteado colocado en el fondo. dado que es igual el color
del junquillo al del fondo. veremos dos filos color blanco v uno en el centro de
color negro. El fondo llevara en ¢l centro. en toda su longtud, 2 untas iguales
a éstas, pero separadas por una tirita de palosanto de 3 mm. de ancho.

4. Esta operacion también la habremos realizado en el fondo de la guitarra
de flamenco, pero haciendo ¢l fileteado al contrano, toda vez que la madera del
fondo de la de flamenco sera una chapa de color negro, una de color blanco v

una de color negro.

Todo este proceso del fileteado puede parecer algo complicado a primera vis-
ta, pero si el aficionado es paciente lo realizard sin dificultades. De lo contrario
puede hacer de la siguiente forma, muy tial, poniéndole a la guitarra de concier-
to los junquillos de color blanco v a la de flamenco de color oscuro, sin filetes
de chapa en ambas partes. De esta forma tambi¢n queda muyv aceprable la guirta-
rra, pues el fileteado no afecta para nada al sonido del instrumento. En €l, al igual
que en la roseta de la rapa armonica. el artista muestra sus habilidades.

Una vez que el aficionado se ha deadido por el fileteado que va a colocar a
la guirarra. éste se empieza de la siguiente forma:
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a) Preparamos dos herramientas de fabricacién casera.

faciles de construir co-
Mo se puede observar en el grabado correspondiente,

b) Tomamos dos trozos de madera hava de 130 x 15 x 12 mm.

¢) Dos trozos de la misma clase de 50 x 15 x 8 mm.

d) Unimos una pieza grande con una pequena, haciéndoles un agujero a 3
cms. del extremo. )

e) Le colocaremos ' '
| os un tornillo de 32 mm. de largo v 5 mm. de grueso; la

tuerca v cabeza del mismo serin exagonales.

G i st . . .

f) Prepararemos una pieza igual a la pequena, con la diferencia de que ha de
tener 3 cms. de grueso. Una vez que le hagamos el agujero a la medida correcta.
€mpezaremos a sacarle tntas de los siguientes eruesos:

— Dos de 2 mm.
— Cuartro de 1 mm.

— Cuarro de 0.5 mm.

’ g&} Preparamos 2 trozos de cuchilla de acero; éstos tendrdn una punta en re-
ondo con filo co ' por €10 1 '
_ ; rante v por la otra punta un agujero igual que el de las demas
S]EEHS ¢ madera. Estas cuchillas las podremos construir de cualquier herramienta
¢ usos domestic ; ' ' ]
CSTCOs que se hayan estropeado: cuchillos, tijeras. etc.

_ : :
_h} | Una vez rodas las piezas terminadas, formaremos las dos herramientas de
la siguiente formas:

L.~ Ponemos a las piezas mds grandes los dos tornillos.

5 . H ; 3
2. Seguidamente les ponemos tiritas de madera hasta conseguir los gruesos

semejantes a los junquillos.
3. Les colocamos las cuchillas cartantes.

4. Ponemos las tltimas piezas v las tuercas a los tornillos: los apretamos un

pOCO ¥ va tenemos preparadas las dos herramientas para hacer los rebajes del file-
teado, a las que podemos llamar «eramil».

Cons;mldas las herramientas v preparados los fileteados empezaremos a colo-
car los mismos en la guitarra.

1.9 Con un calibrador comprobaremos el rotal del grueso del junquillo de

ﬂaln?ﬁanm v chapas que van en la tapa arménica v ponemos un gramil a la medida
€ €stos. )

A :

2s Empﬂzaremcms a dar pasadas por la misma desde su centro hasra topar
con .e} mastil, procurando que la cuchilla profundice en la tapa solamente hasta
la mitad de su grueso. El otro gramil lo ponemos a la mitad del grueso de la tapa.
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En la forografia aparece la forma v el procediniento para el encolado de los filereados en la guitan
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3.9 Dando pasadas por ambas partes conseguiremos hacer un rebaje perfec-
to a la tapa en la mitad del contorno.

4.° Seguidamente ponemos los dos gramules, uno a la medida del grueso del
junquillo de palosanto v el otro al ancho del mismo.

5.? Empezaremos a dar pasadas por la cara del aro v por €l canto.

6.9 Cuando consigamos tener bien marcadas las sefiales del gramil, con un
formén bien afilado empezaremos a sacar la madera sobrante que nos indican di-
chas senales, habiendo realizado el rebaje para la colocacién del junquillo.

Terminada esta fase, empieza la colocacion del fileteado de la siguiente forma:

a) Preparamos un rollo de cuerda delgada de unos 15 metros V POr un extre-
mo lo atamos al madstil.

b) Daremos al junquillo de palosanto la curva mis cerrada con el aparato de
domar los aros; las dos curvas restantes que tiene que hacer el junquillo sobre el
aro las hard sobre ¢l mismo sin dificultades.

¢) Una vez todo preparado para el encolado, sujetaremos la guitarra por el
mastil a una mesa de trabajo, valiéndonos de un torniquete.

d) Seguidamente untamos cola al fileteado v al junquillo hasta la mirad de
su longitud v al rebaje de la tapa.

e) Colocamos a continuacion el fileteado v junquillo en el rebaje partiendo
desde el centro de la tapa, haciendo presién con la cuerda que hemos preparado
para tal menester: la cuerda la iremos poniendo a una distancia entre si de 15 mm...
apretandola con moderacion v buscando siempre un angulo de 90° con la misma
para que no se corra del sino que le hemos asignado. Asf seguiremos con ella has-
ta llegar a la curva mds cerrada, donde la sujetaremos con el pie, procurando que
quede tirante para que no se afloje en el trayecto que llevamos va encolado. Suje-
tando la cuerda con el pie, nos quedan las manos libres para untarle cola en la
parte que nos queda el fileteado.  °

f) Una vez realizado esto. seguimos con la cuerda hasta encolar todo el file-
teado, habiéndolo conseguido al llegar a la parte del mastil, debiendo entrar el
hlereado dentro de éste 4 mm. cuando lleguemos con la cuerda al final del junquillo.

g) Daremos con la cuerda varias vueltas al mdstil para evitar que la misma
se afloje v quede perfectamente encolado todo el filereado.

h) La cuerda estard puesta sobre la guitarra durante doce horas: transcurrido
cste uempo. se procede a quitarle la cuerda v ponerle el otro fileteado a la otra
mitad de la tapa, siempre por el mismo procedimiento v.orden seguidos.

1) A continuacion ponemos el fileteado en el fondo siguiendo el mismo pro-
ceso que hemos empleado en la tapa.

T .
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En la fotoerafia aparece una cuitarra a la que le ha sido encolado el diapason y la placa en la cabeza
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Ajuste de diapason v cabeza v encolado de los mismos

L. Una vez que ¢l diapason tiene las medidas correctas de anchura v grueso,
ajustandonos al dibujo que corresponde, daremos al mismo dos cortes a una dis-
tancia de sus cantos de 15 mm. v a una profundidad de 1,4 mm. por la cara que
encolaremos con el mastil.

2. A conunuacion senalamos la distancia entre la cruz del traste nimero 12
v el final del diapasén y haciendo un trazo de ldpiz en el mastil se coloca el diapa-
SOn €n su posicion correcta, trazando lo sobrante en el agujero de la tapa, cortan-
do dicha sobra con una sierra fina, v limando de tal forma que éste quede en posiIon
correcta con el contorno del agujero de la tapa.

3. Cepillaremos una parte del diapasén por la cara que vayamos a encolar,
partiendo a cero desde el traste nimero 12, para terminar con 1 mm. al final del
mismo. De esta forma quedari correctamente ajustado el diapasén por su cara a
encolar con el mastl v tapa arménica.

4. En el canro de una lima daremos pasadas a la cara del diapasén, que enco-
laremos, v a la misma del mdstil v parte de la tapa arménica (9); de esta forma
quedardn con aspereza v, por consiguiente, es mavor la adherencia del encolado.
Terminada esta operacion esta listo el diapasén para su encolado.

Para la cabeza prepararemos lo siguiente:

L. Prepararemos un trozo de palosanto o ébano de las medidas que ricne el
mastl en su parte final y un grueso de 3 mm., encolindole por una de sus caras
tres chapas: la primera de color blanco, la segunda de color rojo, la tercera de co-
lor negro.

b) Prensaremos estas chapas con unos torniquetes por el mismo procedimiento
que los antenores.

¢) Transcurridas 24 horas se le repasan los cantos, pasindole la lima por su
cara a encolar al 1gual que el diapason.

2. Preparadas las dos piezas empezaremos su encolado en la guitarra. el cual
lo efectuaremos de la siguiente forma (10):

a) Somecteremos el diapasén a una temperatura de aire caliente de 40° centi-
grados durante una hora.

b) Procedemos a su encolado colocandolo en su sitio correcto; por la parte
final le pondremos una pieza de madera sujeta a la cabeza del mastil con dos ror-

(9) Es muy conveniente que todas las piezas a encolar en la guitarra le hagamos unas asperezas
con el canto de una ima. para una mayor adherencia v méas garantas en los encolados. No haremaos
asperezas en los filereados.

(10) En la forografia se observan los moldes que necesitamos para el encolado de estas dos pie-
zas, siendo impresandibles v faciles de preparar, asi como los torniquetes.

|
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En la fotografia aparece una guitarra va rerminada. procediendo a realizar la talla en monYos arc_'ﬂ;lll:_l:

miento tsijaﬁuln, en la plaquera de madera de €bano que tiene encolada en la cabeza; 2 Ljnnm.ﬂ

ci6n se procedera al pulimentado de toda la guitarra, para proceder con el b:!_r['il..{?: 0. .

El aﬁfmnadﬂ.puf:dc realizar los dibujos pimeramente gravados con una gubia muy pequena en fot
ma de «» v despues pasar el rallado en reheve.
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niquetes. El objeto de la picza de madera es evitar que cuando untemos la cola
al diapason y mastil, este se mueva de su sitio correcto al apretar Jos torniquetes,
va que s1 esto nos ocurriera, surgiria un grave problema.

¢) Unavez encolado el diapason con sus correspondientes torniquetes le qui-
tamos la pieza que nos ha servido de base para que no se mueva de su sitio correc-
to, seguidamente le hmpiamos la cola que hava podido quedar en la tapa arménica
v demas partes.

d) Encolamos la plaqueta de palosanto que va en la cabeza, la cual ropari
con la testa del diapasén que servird de base para su ficil encolado.

e) Las tres chapas quedaran en el interior de la plaqueta v a la cara encolada
del mastl le colocaremos para su prensado seis torniquetes, teniéndolos puestos
en estas dos piezas durante 6 dias. Transcurrido este tiempo le quitamos los tor-
niquetes v queda lista la guitarra para la siguiente fase.

f) Repasaremos, con un cepillo, los dos cantos de la cabeza del mastil para
dejar éste al mismo nivel de la plaqueta de palosanto.

g) Con una lima v cuchilla de raspar igualaremos el mastil con el diapasén.

h) Pondremos una plaquita de palosanto o ébano a la parte del mastil que
ha quedado cn el fondo para suplir su grueso.

1) Colocaremos un trozo de fileteado. en la parte trasera, de anchura igual
a la separacion de los aros, v lo ingletearemos con los junquillos del fileteado por
sus dos extremos.

]) Repasaremos rodo el contorno, la tapa arménica v el fondo con una lima,
a fin de quirtarle todas las particulas de cuerda que havan podido quedarle.

k) Procedemos a recortar la cabeza a la guitarra, haciendo el dibujo a gusto
del aficionado (11).

(11) Cada constructor nene un dibujo diferente de su creacion v, por consiguente, viendo
el recorrado de la cabeza de la guitarra, se sabe de qué constructor es. Yo les hago un rallado a la
cabeza v el puente v algunas llevan también la boquilla tallada en ébano. Por este motivo, mis guita-
rras uenen un sello caracteristico, muy personal, como puede observarse en la fotografia. Estos ta-
llados los realizo, porque sov tallista. en madera, v siempre he sentido vocacion por este arte. El
corporar la talla a la guitarra fue porque no pude resisur la tentacion de realizarla. Hov me siento
feliz de haberlo hecho. porque los compradores aceptan mis guitarras como jova de artesania, v
no cabe mavor iusion para el aransta que ver que el ptiblico acepta la obra que realiza. Esto da
al constructor la sansfaccidn de que su sacrificio ha sido fecundo. Si al aficionado le gusta el trabajo
de la talla de madera lo puede realizar enl a guitarra sin muchas dificultades, haciendo primero el
dibujo que nos guste v ejecutandolo despues con las herramientas adecuadas de rallar. Se puede
empezar con tallas muy sencillas v a medida que vava tomando practica las puede ir haciendo mas
dificiles,
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l) Hecho el recortado v limado de la cabeza se procede a ajustarle los clavije-
ros: en caso de tallarle la cabeza, esto lo haremos cuando esta totalmente termina-
da la guitarra. dispuesta para barnizarla. Si los clavijeros son de madera se les hacen
los seis agujeros de mavor a menor, como nos pidan las clavijas para su correcto
ajuste. Si los clavijeros son metdlicos se trazan sobre la cabeza; seguidamente se
les hacen los agujeros para los seis esparragos v, por tltimo, las dos escopladuras
para la normal colocacién de las cuerdas. Este trabajo lo realizaremos sin dificul-
tad si empleamos para ello un raladro eléctrico para usos domeésticos.

m) Cuando havamos realizado las dos escopladuras en la cabeza de la guita-
rra, en la parte del centro, entraran los seis esparragos de los clavijeros en sus co-
rrespondientes agujeros, bien ajustado. El agujero debe tener una tolerancia de
0.2 mm. sobre el esparrago. Por las dos partes de fuera de la cabeza, donde que-
daran los clavijeros atornillados, la tolerancia del agujero serd de 0,8 mm. Es muy
importante el buen ajuste de los clavijeros metdlicos. Si los hemos realizado de-
fectuosamente, una vez las cuerdas montadas, nos pueden dar vibraciones raras.
cuvo origen puede ser una incorrecta colocacion de los mismos con repercusion
en la caja de resonancia. El ajuste de las clavijas de madera es menos complicado;
bastara con que el agujero de la cabeza sea igual al didmetro de la clavija, procu-
rando que el agujerito que tiene la misma para el enganche de la cuerda, sobresal-
ga unos 2 mm. de la superficie de la cabeza. En el mundullo de la guitarra se comenta
que las clavijas de madera dan mejor sonido que los clavijeros metdlicos. Yo respe-
to las opiniones de todos. Con un clavijero metdlico, en perfecta colocacién, la
guitarra suena con la misma calidad que con clavijeros de madera; Jo que sucede
es que la guitarra con clavyjas de madera tiene mas solera.

n) Ajustados los clavijeros procederemos a darle al diapason los cortes para
la entrastadura. Para esto prepararemos: un serrucho fino de ebanista, cl cual dara
los cortes de 0.6 mm. de grueso; al mismo le pondremos una pieza de madera
dura, de tal forma que dé los cortes a una profundidad de 1,8 mm. Prepararemos
un cartabon que describird falsa escuadra. a fin de que el serrucho se regstre sobre

| para dar los cortes correctos en el diapason. Al ser éste por la parte de arnba
mas estrecho v por la parte de la boca mas ancho, daremos al cartabon una vanan-
te en su escuadra, de tal forma que los cortes en ¢l diapason salgan a 90° con res-
pecto a los bordes. Si no haremos lo siguiente: preparamos un trozo de madera
de la misma longitud v grueso gque el diapason; de ancho tendrd, por una parte
10 mm., y por la otra 16 mm. La parte mas ancha la pondremos por la parte del
diapasén mas estrecha. A continuacién registraremos con esta pieza la escuadra
normal v con la misma el serrucho. De esta forma los cortes para la colocacion
de los trastes saldran correctos en el diapason. De una u otra forma, trazaremos
con la plantilla o padrén los cortes a dar en el diapason. Estos cortes los daremos

» con ¢l serrucho que hemos preparado para tal fin v valiéndonos de uno de los

dos cartabones citados. Terminada csta operacion de los cortes en el diapason.

o4
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€
se deja la gmtarra sin hacerle nada por espacio de unos seis dias. Transcurrido ¢ {
pEI‘l{}d[} de nempo, se procede a cepillar la cara del diapasén, procurando que ¢
quede rotalmente recta v con las medidas correctas. Seguidamente lo h]ar:n”

primero con lija del nimero 6, para terminar con el nimero 0. 2

Si el diapason es para guitarra de concierto, le habremos dado una higera cuiﬂ
hacia la parte que van los bordones de 1,2 mm. en la terminacion de la boca, fl
biendo partido de cero en la parte de arnba. Si la guitarra es de flamenco, el dlalf’,,
son tendrd la cara normal. Una vez cepillada y Injada la cara del diapasc‘? -
introduciremos nuevamente el serrucho en los cortes para venficar un buen red i€
tro en su profundidad y limpieza de los mismos para una perfecta colocacion *
la entrastadura. -

La colocacién de los trastes en el diapason de la guitarra es una operacion df"'l
cada. Me he pasado muchos anos estudiando este tema que, aunque a simple v,
ta pueda carecer de importancia, en la realidad la niene, por los sigmentes mnmf‘} ¢
a) St metemos con mucha presion los trastes en el dlapasun puadc suu:u::td
que transcurridos dos o tres meses, el mastl se deforme hacia atras; s1 esto se pf‘

duce, es imposible registrar las notas en el diapasén de la guitarra.

;.gf
b) Si metemos los trastes en el diapasén con poca prf:smn puede s.ua::eij
que el mdstil se deforme hacia adelante, v, en consecuencia, la guitarra se pﬂﬂ*’ﬂ
con una pulsacion muy dura, siendo dificil ejecutar las notas musicales, o b* iz
trastes se salgan d
que, debido a la presion, los salgan de su sino transcurndo algun ncm}" r

Para que el aficionado tenga una idea del tacto que hav que tener para laa‘f e
el equilibrio de los trastes con el diapason, voy a poner una comparacion, aunqﬂs
las comparaciones se dice que son odiosas; haﬂfamnnﬂs la 1dea de que tenem” L
en nuestras manos un pdjaro pequeno; si lo tenemos muy oprimido, le causaf
mos la muerte, v s1 lo tenemos poco oprimido, €ste s¢ nos escaparia. o

He estudiado este problema mucho niempo, v creo que he conseguido su ""'{;
lucion, construvendo una herramiénta muy mmp]e v muy eficaz, con unas ter?; 55
zas de ebanista de tamafio mediano, de las que se utilizan para sacar los dauf{a
a la cual he hecho en sus filos unas muecas, vahiéndome de una ima pequena pf"’ a
hierro, de tal forma que, introduciendo en las tenazas ¢l perfil del traste que tn{f;ﬁ
en el corte dado para su alojamiento en el diapason v haciendo una ligera presid gl
éste pasa de linea recta a describir una linea ondulada v el entrar el traste en 4-
corte del diapasén, hace la presion correcta y, por consiguiente, no tendrd mo”

miento alguno.

_,_

Preparada esta herramienta, empezaremos la colocacién de los trastes en el Ci{ a
pasén, empezando por la parte de arriba. Unrtaremos cola al perfil del traste 40
la parte en que quedard éste incrustado; seguidamente. con un martillo peque’ a-

daremos golpecitos hasta conseguir que el traste quede bien sentado en el diaf’

N
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En la torografia aparece la cabeza de una guirarra va terminada, tallada a mano en madera de ébano
en motivos renacimiento espanol. con sus clavijeros mecanicos va colocados v sus cuerdas.
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son, limpiando con un trapo humedecido la cola sobrante. sicuiendo este proce-
so hasta haber colocado toda la entrastadura.

Terminada esta fase, se deja la guitarra por espacio de unos tres dig. transcu-
rmdos Jos cuales limaremos las puntas de los trastes hasta dejarlos al mismo r';h’-::J
con el diapason. Seguidamente, con la misma lima, le voltearemos J esquinas
de tal forma que, cuando pasemos la mano por ¢l diapasén no nos molesre HI‘.Z-i
cjecutar sobre las cuerdas de la guitarra. A continuacion. repasaremos las dos mli ras
de Im trastes que quedan en el intenor del agujero de la boquilla. SE'E'I_ii.L'ifi;T"]f]'][-[;*
realizaremos la tltima fase de la entrastadura. siendo ésta muv delicada v funda-
menml.l puesto que los trastes tienen que estar todos al mismo nivel para un nor-
mal registro de las notas en el diapasén; de aqui la importancia de la:rfrmﬂmcﬁn
de la entrastadura.

La entrastadura la podemos realizar utilizando un cepillo de ebanista de hie-
rro; le anulamos la cuchilla cortante v por su cara le sujeramos una lja fina en
toda su longitud v anchura. También podemos urtilizar un trozo de hierro o alu-
minio, siendo sus medidas de 20 cms. de largo v 4 6 5 cms. de ancho, v de alto
da 1gual, sélo procuraremos que tenga una cara completamente plana, en la cu;‘t-]
colocaremos la hija. Seguidamente daremos pasadas con una de las dos herramien-
tas a toda la entrastadura, dejando todos los trastes al mismo nivel. Secunidamen-
te. con una ima, voltearemos a todos los trastes las €SQUINas, dandole su forma
onginal, a fin de que no hieran las cuerdas. v procurando no llegar a la superficie
que nos ha registrado anteriormente la Ija. A continuacion. se pasa a todos los
trastes una lya muy fina, poniendo ésta en un trocito de madera dura, ¢ cual por
un canto tendra una ranura de media cana de igual forma que los tmastes. Una
vez todos Inados, lijaremos el diapason en los claros quc hav entre traste v traste
en sentido opuesto al hilo de la madera. sin dar con I3 Iij-a en los trastes. ‘

Realizada esta operacion, se pasara un estropajo de aluminio muv snave por
todo el diapason. en los dos sentudo, incluvendo los trastes. |
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CAPITULO IV

Pulimentado de la guitarra

El pulimentado de la guitarra lo efectuaremos de la siguiente forma:

1. Prepararemos unas cuchillas de raspas. muy bien afiladas. Estas las pode-
mos adquirr en cualquier ferreterfa o construirlas con una esparula de las que em-
plean los pintores para dar emplaste y se le saca un filo al igual que a Ja cuchilla
del cepillo o del formén. Una vez la cuchilla con el filo hecho, la prepararemos
de la sigwente forma: valiéndonos de un trozo de acero perfectamente pulido,
daremos 2 Ja cuchilla unas pasadas por su cara; a continuacion, ponemos el trozo
de acero en un taco de madera y cogiendo la cuchilla con la mano. le daremos
vanas pasadas haciendo presion sobre el trozo de acero. Al hacer esta operacion,
la cuchilla rendrd una inclinacién de 45°. De esta forma. habremos conseguido

que al filo de la cuchilla le hava salido una pequena rebaba, la cual nos hari el
raspado de las maderas.

2. DPreparada la cuchilla, procederemos a tapar el agujero de la tapa arméni-
ca, bien con un trapo o bien con el mismo trozo de madera que anteriormente
le sacamos, avudandonos de un trozb de papel recio v un muelle.

3. Rasparemos en la tapa la cola que pueda tener por el fileteado, procuran-
do no pasar la cuchilla por el interior de la tapa, salvo para quirtarle alguna gota
de cola que ésta pudiera tener.

4. Rasparemos el fondo.
5. Rasparemos ambos aros.

6. Dejaremos bien terminada la cabeza de la guitarra en su recortado v en
la parte de los clavijeros.

/. Por ulumo, dejaremos el mastil bien redondo y en sus medidas, por la
parte del diapason.
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Terminada la fase con la cuchilla. procederemos al pulimentado:

a) Pulimentado de la tapa armonica: Preparamos un trozo de corcho de 9 x
/X 2 cms. En su longitud tendri media cafa en un canto Vv el otro redondo:
V' en sus caras unas higeras curvas, casi planas; de esta forma. la lija no nos hiere
la madera por sus extremos, evitando que se ralle ésta. Colocaremos en el corcho
un trozo de lija del mimero 320 v €mpezaremos a lyar la tapa arménica con sumo
cuidado, procurando darle por todos los sitios, para que ésta no pierda su arueso
uniforme. Le daremos lija durante unos 15 minutos para, seguidamente, darle.
por espacio de otros 15 minutos, con lija del niimero 360. Con el mismo tempo
daremos otro lijado con el nimero 500. siempre Ijando al hilo de la madera.

b) Por el mismo procedimiento v orden, pulimentaremos el fondo.
C) Pulimentaremos los aros.

d) Por dlumo, pulimentaremos el mdstil

Este proceso de lijado es correcro para la guitarra de flamenco.

31 la guitarra es de concierto, daremos al fondo v a los aros, lija del nimero
220 durante unos 15 minutos para cada una de estas piezas. para continuar segui-
damente con el proceso seguido para la guitarra de flamenco.

Terminado el pulimentado, limpiaremos el polvo resultante de Iyar a toda la
guitarra v procedemos a presentarle e/ puente en su sitio correcto, para proceder
a encolarlo una vez barnizada I3 tapa. 51 la tapa de la guitarra es de pino-abeto,
clavaremos al puente dos trocitos de alfileres de Jas que usan los sastres para hilva-
nar, a una distancia de sus extremos de unos 3 cms. Estos clavardn en ¢l puente
2 mm., saliendo del mismo 1 mm. para incrustarse en la tapa. Estos alfileres nos
evitaran el movimiento del puente sobre la tapa cuando encolemos éste. Una vez
presentado el puente en su sitio. lo trazaremos con el lapiz, poniéndole plistico
adhesivo transparente, el cual quedard pegado en la tapa durante todo el barniza-
do, a fin de que la madera quede impia cuando vavamos a encolar el puente so-
bre la tapa, logrando de esta manera un acabado perfecto encolado del mismo.
51 la tapa es de madera de cedro, haremos todo e proceso del trazado del puente
igual que el anterior, pero con la diferencia de que, en vez de ponerle dos alfile-
res, le pondremos dos trozos redondos de madera de 5 mm. de didmetro. Estas
las colocamos al puente, uno entre Ia primera v segunda cuerda, v el otro entre
la quinta v la sexta cuerda. a una profundidad de 5 mm., saliendo del puente 4
mm., que se introducirdn en la tapa. De esta forma. nunca se despegara el puen-
I€, ¥a que sucede que la madera de cedro no es o suficientemente fuerte para
sopoctar la tension de las cuerdas sobre el puente, pero poméndole al mismo estas
espiguetas, al encolado del puente sobre la tapa es rotalmente fiable. Por lo de-
mas, el proceso a seguir con los puentes es 1gual para las dos rapas.
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Colocacion del puente en la guitarra, una vez pulimentada v limpia.
El molde mas grande esti va colocado para el encolado del puente. v las tres piezas que aparecen
¢n la parte superior; pnimera pieza con las ranuras para introducir las barras ArmMonicas gue estan
en el interior de la tapa; la segunda pieza es para que haga presion el tornillo v no estropee ¢l fondo
de la guitarra, v el tornillo es el que sujera ambas piezas dentro de la guitarra para cuando hagamos
presion con el molde mas grande encolando el puente, la tapa armonica no se hunda v que dé con
su forma adecuada.
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Los puentes los construiremos seguin las medidas dadas en sus correspondien-
tes dibujos, esta pieza, muyv fundamental en la guitarra, procuraremos construirla
siempre en madera de vacaranda de Rio, que es la que da mejor resonanaa. 8
lo deseamos, podemos ponerle un mosaico al igual que a las boquillas, v por los
filos le pondremos un cerco de hueso para que las cuerdas no hieran la madera
al hacer presion sobre el puente.

Terminado en la tapa el trazado de presentacion, el cual lo habremos realiza-
do basindonos en las medidas del dibujo correspondiente, la guitarra ha quedado
lista para su barmzado.

g S
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CAPITULO V

El barnizado de la guitarra

El barmzado de la guitarra de artesania debe hacerse a mano, con munequilla.
Este barmizado no es tan consistente como el dado a base de poliéster, u otros
empleados con maquinas, pero la sonoridad del instrumento es mavor, ticne mas
belleza v el peso de la guitarra es menor.

Vov a explicar el proceso del barnizado de la guitarra a munequilla de la ma-
nera mas simplificada, para que el aficionado lo comprenda sin dificultades.

Desde nempos muyv remotos se conoce el clasico barnizado de la goina laca.
En mi opmnién, es el rev de los barnices.

La técnica para barnizar la guitarra con dicho barniz es muv ficil; sélo hace
falta paciencia v pracucarlo mucho. Este barniz se prepara vertiendo en un enva-
se, s1 es posible de cristal, un htro de alcohol de 96° v 55 a 60 gramos de goma
laca; ésta es la proporcion.

La goma laca se adquiere en las droguerias, siendo un producto parecido a
las escamas de los pescados v de color acaramelado.

Una vez los dos productos en el envase, aiérrese herméticamente v agitese 2
intervalos durante dos horas. Una vez la goma laca bien diluida, se puede empe-
zar el barnizado de la guitarra. Siempre que se vaya a utilizar la goma laca, debe
agitarse fuertemente el envase.

El barnizado de la guitarra se compone de tres partes:
1.# Cargado.

Z2.* Recargado.

3.* Acabado.

Una vez que la guitarra estd pulida, se empieza a barnizar de la siguiente forma:
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— Viértase en un trozo de trapo unas gotas de vaselina v se le da una mano
solamente al mdsul de la guitarra. Hagase una bola de algodén hidréfilo del tama-
no de un huevo de perdiz, aproximadamente; envuélvase en un trapo muy usa-
do, v va tenemos lista la munequilla.

— El trapo a emplear serd de tela blanca, pero nunca de seda.

— En un recipiente echaremos una cantidad de goma laca, empapamos la mu-
nequilla bien, estrujandola a connnuacion de tal forma que le quede poca cant-
dad de goma laca; la sobrante debe de caer en el recipiente preparado para tal fin.

Primera parte: Cargado

La primera fase consiste en pasar la munequilla por la guitarra sin apretar de-
masiado. Empaparemos ésta en goma laca v la estrujaremos a intervalos de 3 a
6 minutos. El ritmo que llevaremos al pasar la munequilla por la guitarra sera ni
muy despacio mi muy depnsa, un término medio. Siempre que empapemos la mu-
fiequilla en goma laca, empezaremos a darle a la guitarra por una parte diferente;
de esta forma conseguiremos 1ir sacando un color muy uniforme en la guirarra,
de no hacerlo asi sacariamos un color deformado v poco vistoso. Todo este proce-
so de barnizado lo realizaremos continuamente por espacio de 30 minutos. Dare-
mos la goma laca con un pincel muy pequeno en los nnconatos que tiene la guitarra
entre ¢l diapason v la tapa, v los aros con el masul, en el recortado de la cabeza
v en los huecos de los clavijeros, va que en estas partes no entra bien la mufiequi-
lla, v es muy importante que se vavan cargando deibarmz para que el acabado
no tenga problemas. El pincel, al igual que la munequilla, tendrd poca cantudad
de goma laca v daremos sélo dos pasadas de pincel a intervalos de unos 10 minu-
tos en los sitios de la guitarra anteriormente citados. En esta pnimera parte del
barnizado se dara a la guitarra con la munequilla siempre al hilo de la madera.

Despucés de los primeros 30 minutos de barnizado, habra 24 horas de interva-
lo, 30 minutos v 48 horas de intervalo, 30 minuros de barnizado v fin de la pn-

mera parte de éste.

Segunda parte: Recargado

Esta parte se puede empezar a efectuar transcurndas 72 horas del fin de carga-
do. Cogemos la guitarra va cargada v le pasamos una lija muy fina y gastada, muy
suave. Sia la guitarra le ha quedado alguna parte mas cargada, ésta estard mas os-
cura, por lo cual insisuremos mas con la lija en esta parte, con sumo cuidado a
fin de 1gualar lo mas posible el color de la guitarra. Tendremos vanias munequillas
que se guardaran en un recipiente bien cerrado, de tal forma que no se sequen
ni se pongan duras. De irlas usando en distuintas fases del barnizado, tendremos
unas duras v otras blandas. A medida que vavamos haciendo las fases del barniza-
do, remos necesitando las munequillas mas duras.

B

Ve - ¥

s o ————— T SEat e

T R —— T

5p—

P e

e — e G W m =

EL ARTE DE UN GUITARRERD ESPANOL

El polvo pémez, sacado de la piedra pémez, es un factor muy importante en
el barnizado a munequilla. Tiene dos cometidos: tapar los pnrﬂé de la madera v
pulirla con la mezcla que forma con el barniz. Su empleo en el barnizado es algo
chﬁmi., por lo que hay que tener mucho cuidado con él. En el barnizado debla
guitarra s¢ usa de la siguiente forma:

«(ojase una cantudad de unos 3 cms. cribicos de polvo; se vierte en un trozo
de trapo gastado de poros muy pequefos; después, con un trozo de hilo grueso
lo atamos de forma que quede hecha una munequilla. Para su uso, la dcj;remr:-:;
caer, con unos ligeros movimientos en el sitio deseado, v saldré una pequenisima
canndad de polvo muy fino, que, al contacto con la rﬁuﬁcquiﬂa v el barniz, va
formando una mezcla, la cual va tapando los poros de la madera. Esta mezcla se
llama tosqueado».

En todas las fases del barnizado. empezaremos dindole en primer lugar a la
tapa armonica; es donde mas cuidado tenemos que poner con el barniz v el polvo
pomez. El iempo que vayamos a emplear en el barnizado, lo emplearemos de
la siguiente forma: Por ejemplo, si vamos a estar 30 minutos. estaremos 8 minu-
tos seguidos en la tapa; a continuacién 18 minutos en el fondo v aros, v por ulu-
mo, 4 minutos en el mésril. Sélo serd modificado esto cuando vavamos a tapar
los poros en los fondos v aros de palosanto, dandoles expresamente a los mismos
v realizado como anteriormente se explica.

El recargado se efecria de una forma para la guitarra de cldsico v de otra para
la gmitarra de flamenco, pues es en esta fase del barnizado donde varia su gjecucion.

Empezaremos por poner en su color habitual los fileteados de los aros v for-
dos, pues después de haberle dado el cargado de goma laca, v como las maderas
de palosanto desufen con este barniz. se habran puesto los filetes de color blan-
co, de un color poco vistoso. Le daremos con sumo cuidado con la cuchilla de
raspar v despues con una lija muy fina, quedando los fileteados en su color. Esto
solo sucede en el cargado v terminada esta operacion queda lista la guitarra para
el recargado. > i

Recargado de ln Guatarra de Clasico

~En un frasco echaremos una cantidad de alcohol de 96°; COgemos una mune-
quilla que no esté muy dura, de las que hemos utilizado anteriormente en el car-
gado. En ella echaremos unas 15 a 25 gotas de alcohol: después pondremos a la
munequilla un trapo blanco de algodén, parecido a las camiseras que usamos en
Invierno. Este es el mejor tejido v lo pondremos en la munequilla de forma que
la parte que tiene la pelusa sea la que barnice. Siempre que introduzcamos alco-
hol en la mufequilla se hari con el trapo quitado v, a continuacién. se lo pone-
mos, dando siempre en circulos a la guitarra solamente en los aros v fondos. A
estas partes de la guitarra le daremos durante unos 60 minutos: cargarénms la mu-
nequilla de alcohol a intervalos de 6 a 8 minutos v le echaremos polvos pomez,
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dejando caer la munequilla que hemos prepalradﬂ para.tat_ fin, de ral forma que
caiga una pequeifiisima cantidad de polvos, y siempre coincidiendo r::u:]_nd(?r empe-
cemos con la munequilla cargada de alcohol, que ¢s cuan}_dw:} echaremos ¢stos en
la parte que estemos barnizando, 2 intervalos de 10 a 15 minutos.

Como puede apreciarse, sc va alternando cl alfzﬂhal con el polvo pomez y el
ritmo que llevaremos serd de un térmuno medio, ni muy d::spm:m ni muy deprsa.
Si realizando esta fase del barnizado le salieran algunos ribetes en las partes que
estamos tapando los poros, no es ningin problema. También se pondran algo
feas las partes en que estamos tapando los poros: unas partes ten dran Lbnll-:tr v otras
no, pero tampoco es problema. Lo importante es conseguir tapar bien los poros
de estas partes de la guitarra, v esto lo conseguiremos dindole durante unos 60

MINULos.

Transcurridas 24 horas, cogemos la guitarra, la miramos por si tiene algunos
ribetes de polvos pémez v le pasaremos una lija fina de agua humedeada, muy
suave, hasta que havan desaparecido éstos, quedando rodo 1gualado.

Le daremos otros 60 minutos con alcohol v pomez, v asi sucesivamente, has-
ta haber conseguido el rotal tapado de los poros; esto puede ser en un espacio
de tiempo de 4 a 6 dias. No se puede calcular ¢l iempo exacto porque todas las
maderas no tenen los mismos poros, ni en cantidad ni en profundidad.

Transcurridas unas 72 horas.del tapado de los poros. si la guitarra tiene los
poros ain algo abiertos, se le da otra mano de rapado de poros con alcohol v pol-
vos pomez. dejando transcurrir 48 horas. 51 no ha bcunjidn €s10, Se pasard una
lija muy fina por roda la guitarra, muy suave, a fin de quitarle los pc:mhlf:‘s: grani-
llos que pudiera tener en las superficies va barnizadas. Tomamos una muiequilla
va usada con anterioridad. algo dura. introduciéndole con el trapo. unas 12 a 20
gotas de goma laca Esparcidas' por toda la superhcae de la munequlla, le pondre-
mos el mencionado trapo, blanco, muy usado, sin pelusas, v empezaremos a dar-

le a la guitarra por todas partes.

Siempre que carguemos la munequilla de goma laca, la pasaremos por la su-
perficie que estamos barnizando al hilo de la madera para conunuar dandole en
circulos. La munequilla la cargamos de goma laca. a 1;1{1::'1-‘3_}05 de unos 8 a 10
minuros, repartida por toda la superficie de la n1ufxequxlla v siempre con el trapo
quitado. Estaremos ddndole barniz de 60 a 90 minutos. Cada 20 a 30 mInutos
echaremos en la superficie que estamos barnizando de 2 a 4 gotas de 1*3.5-2]111:%. Nunca
le pondremos otros aceites, pues estropeariamos el barnizado. Cada 20 © BQ mi-
nutos, echaremos una pequeiisima cantidad de polvos pomez, alternando ¢estos
con la vasclina. De esta forma conseguiremos que la guitarra vaya tc:rnand_n cuer-
po v brillo, que los posibles poros se¢ tapen dcﬁpitivamr:nrc v que la munequilla
corra bien por las superficies que estamos barnizando.

Esta operacion la repetremos de la siguiente forma:
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1.9 Cada 60 ¢ 90 minutos de barmizado, 48 horas de intervalo.

2.9 De 60 a 90 mimnuros de barmizado. 48 horas de intervalo.

3.9 De 60 a 90 minutos de barnizado. 72 horas de intervalo. quedando lista

de la guitarra para €l acabado.

Recarqado en la Guitarra de Flamenco

Una vez terminado en la guitarra el cargado v lijado, v transcurridas 24 horas,
como anteriormente especificaba, se empieza el recargado de la siguiente forma:

«Cogemos una munequilla de las usadas anteriormente, algo dura; le quita-
mos el trapo v vertimos por su superficie unas 12 a 20 gotas, mitad de goma, mi-
tad de alcohol de 96°. Empezamos dandole a la guitarra por todas partes, primero
con la munequilla al hilo de la madera, para continuar haciendo circulos. Cada
10 ¢ 15 minutos le echaremos una pequeiiisima cantidad de polvos pomez, v en
el mismo periodo de nempo echaremos de 2 a 4 gotas de vasclina; asi estaremos
por espacio de unos 30 minutos, para seguir dandole solamente con goma laca
durante otros 30 minutos, ehminando el polvo pémez v el alcohol.

Transcurnidas 24 horas se le sigue dando barniz durante unos 60 minutos,
de la siguiente forma: echamos a la munequilla unas 12 a 20 gotas de goma laca
esparcidas por toda la superficie, cargando la munequilla cada 8 ¢ 12 minutos.
Empezaremos dandole al hilo de la madera, para continuar en circulos, v ponien-
do cada 15 6 20 minutos de 2 a 4 gortas de vasclina.

Pasados los primeros 60 minutos de barmzado, habra un intervalo de unas
48 horas. Despueés de los siguientes 60 minutos de barnizado con el mismo pro-
cecimiento, v después de 72 horas de intervalo, estard lista la guitarra para empe-
zar con el acabado».

Los puentes de las guitarras lo iremos barnizando al mismo nempo que éstas,
para cuando lo encolemos en la tapa armonica esté totalmente terminado, pues
una vez encolado va no se le puede dar nada.

En el barnizado, el ntmo que levaremos con la munequilla debe estar en un
término medio, n1 muy deprisa, n1 muy despacio. Hago mucho hincapié en esto,
dada su importanaa, pues si vamos muy deprisa con la munequilla, no le da tiem-
po al barniz para secarse, deteniordndose la superficie que estamos barnizando.
S1 vamos muy despacio con la munequulla, se puede agarra ésta en la superficic
que estamos barnizando.

Tercera parte: Acabado

Esra uluma fase es valida para las dos clases de guitarra, siguiendo este proceso:

«Cogemos una munequilla de las mds duras, le quitamos ¢l trapo v veruremos
por toda su superficie de 10 a 15 gotas de goma laca. Después de ponerle el trapo.
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para realizar el mismo.
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¢mpezaremos a dar barniz a toda la guitarra, echdndole cada 10 6 15 minutos de
2 2 4 gotas de vaselina. De esta forma, estaremos dando barniz por espacio de
60 a 70 minutos, siguiendo a continuacidn intervalo de 24 horas. Los siguientes
60 6 70 minutos de barniz tendrdn un intervalo de 48 horas, transcurrido el cual
cmpezaremos el acabado definitivo. €mpezando por la tapa de la guitarra. Para
ello unlizamos Ia munequilla mds dura que tengamos, poniéndole la superficie
que barniza lo més plana posible, Je echamos de 8 a 10 goras de goma laca v le
ponemos un trapo impio. Pasaremos a la tapa de la gutiarra una lija muy gastada
V' suave, a fin de quitarle cualquier granillo. El acabado empieza cuando pasamos
'r la munequilla cargada con poco barniz por la tapa de la guitarra.

A e ———
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Siempre que carguemos la munequulla, empezaremos dindole 2 Ja tapa al hilo
de la madera, para después ir haciendo circulos hasta que la mufiequilla no despi-
da barniz. De esta forma. a medida que se va secando la munequilla, van desapa-
| reciendo las huellas, quedando una superficie limpia. Se le irin echando de 3 s
| 4 gotas de vaselina. A la tapa de la guitarra daremos barniz. por espacio de unos

30 6 35 minutos v durante este periodo de tiempo cargaremos la munequilla cada
8 minutos y echaremos vaselina 3 veces cn este periodo de tempo.

Después echaremos en Ia munequilla unas 6 gotas de alcohol Vv le daremos
al hilo de la madera Muy suave, para contnuar haciendo circulos hasta que s¢ se-
que toralmente Ja munequilla.

Esta operacién la haremos 3 veces en I superficie barnizada, siempre lo mis-
mo, consiguiendo con ello sacarle la vaselina V dejar una superficie hmpia, sin huellas
ni empanamientos.

Transcurridas 48 horas encolaremos el puente a la tapa. Esto lo podemos rea-
hzar con los dos moldes que habremos construido para tal fin v que aparecen en
la fotografia, v que como podemos observar, el mas pequeno va introducido den-
tro de la caja armoénica, en su sitio correspondiente, para que cuando hagamos
presion con el molde mis grande sobre la tapa de la guitarra, é€sta no se hunda
hacia dentro. Si no queremos construir estos moldes, podemos encolar el puente
poniendo sobre el mismo dos trozos de madera que pueden ir desde los extremos
del mismo al diapasén, v poniendo sobre estos otros de madera un peso de unos
> kgs., quedando de esta forma el puente bien encolado. Una vez encolado el

puente, de una u otra forma, limpiaremos bien la cola sobrante, valiéndonos de
un trapo humedecido en agua.

gl

le quitamos utensilios que
de la guitarra,

Transcurridas 24 horas del encolado del puente,
nos han avudado v seguiremos barnizando el resto

Lo mismo que hemos terminado Ia tapa, terminaremos primero el fondo. des.
pucs un aro, después el otro v por ultmo el mastil. El Nempo a invertir es el si-

guientc:
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— 30 minutos en el fondo.

— 15 minutos en cada uno de los aros.

— 10 minutos en el masnl.

Recomiendo tomar precauciones. va que este proceso es el mds dificl, pero
si se han seguido correctamente todas las instrucciones, tiene que haber salido un

barnizado muyv aceptable en la primera guitarra barnizada.

Si durante las tres partes del barnizado surgieran algunas anomalias y se estro-
peara éste, nunca raspariamos la guitarra, sino que con un trapo mojado en alco-
hol, dariamos a roda la guitarra hasta conseguir dejarla completamente impia de
barniz. Se deja un intervalo de unas 24 horas, dindole a continuacion una mano
de lija muy suave a toda la guitarra, con el fin de quitarle las asperezas que havan
quedado de la anterior operacién. A continuacion empezaremos a barnizar».

Voy a citar otras clases de barnices, también de muv buena cahdad, que s¢
utilizan para barnizar las guitarras:

Entre éstos estan las lacas nirocelulosicas a munequilla, v los pulimentos nitroce-
lulésicos a munequilla, cuvo disolvente es el alcohol de 96°.

Estos barnices se suelen rebajar para su empleo en la guitarra a un 50% con
alcohol de 96. También se pueden mezclar perfectamente con goma laca, en la
proporcidn que se desee. La técnica de aplicacion es la misma que para la goma laca.

Este proceso explicado es el mds normal v mejor para barnizar con mufiequi-
lla, una o varias guitarras a la vez. Este barmizado puede tener una duracion en
perfecto estado de finura, de unos 100 anos, v si el instrumento esta bien conser-
vado, entonces su duracion es de un tiempo indefimdo.

Ademas tiene muchas ventajas, siendo una de ellas que se le puede dar un
rebarnizado a la guitarra, sin ninguna preparacion previa, siempre que se desec.
Bastara con limpiar la guitarra con un trapo humedecaido en alcohol. El rebarniza-
do consiste en el acabado, anteriormente exphdado.

El aficionado puede encontrar el barnizado muy dificil v pesado. Es narural
que esto suceda cuando no se sabe hacer una cosa, pero en cuanto se adquiere
la practica suficiente, se llega a la conclusion de que es un arte bomito v facil de
realizar v que, ademds, se puede ejecutar en cualquier sitio: encima de una mesa,

sentado en una silla. erc.

Tiempo que se suele tmvertir, aproximadamente, en el barnizado de las guizaras

En las guitarras de flamenco son unas doce horas las inverndas en el barniza-
do, repartidas en intervalos de 19 a 25 dias.

En la guitarra de concierto, son unas 18 horas las invertidas en el barnizado.
repartidas en intervalos de 28 a 35 dias.
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Este es el iempo minimo que se debe emplear en barnizar una guitarra, el
cual es casi igual al mencionado en todo el proceso. Para mavor CDHGCiIniEI:ltG
del ﬁcianadg, dir¢ que el barnizado de la guitarra, realizado a munequilla, re-
quiere unos intervalos largos de tiempo entre las distintas partes del barnizado.

El barnizado de goma laca requiere mucho tiempo de reposo, pues si quisié-

ramos bgrmzar una guitarra empleando 10 horas de trabajo en un solo dia. nunca
CONseguInNamos nuestro objetivo.

Una guitarra acabada de barnizar, necesita un intervalo de unos 15 dias antes
de proceder a colocarle las cuerdas v tocar en ella sin problemas.

Por ultimo diré, para cerrar el tema del barnizado. que una guitarra se puede

barnizar con una cantidad de goma laca proporcional a un cuarto de litro de alco-
(h N x5 i

hol de 96°. Como se puede apreciar, todo lo demas del proceso es mano de obra.

. :
Vov a hacer un resumen del barnizado, Va que creo que es donde el aficiona-
do encontrard mas dificulrades en todo el proceso de construccién de la guitarra.

Al observar una guitarra barnizada por nosotros, podemos sacar la conclusion
de que lo mas dificil del barnizado estd en la primera parte, sobre todo. v en la
terminacion, pues es complicado ir sacando un color uniforme en las maderas de
color claro, como las tapas arménicas, los aros v fondos en las suitarras de flamen.
co. En los mastiles, en los aros v fondos de Ia -g_uitarra de pal-;sanm, no hav nin-
gun problema, por ser de colores oscuros. -

No hay problema en sacar un color uniforme al aplicar la goma laca en made-
ras de color blanco, toda vez que antes se le da una mano de vaselina, que es la
que le da uniformidad al color: éste referido a cualquier objeto, pero no se puede
hacer en la guitarra porque entonces pierde sonoridad,

Antguamente fabricaban Ja goma laca en una gama muv variada de colores
que 1ban desde el blanco al muy oscuro. Acrualmente sélo fabrican las de EUID;'
OSCUro v, en consecuencia, las maderas blancas roman un color oscuro. muv difi-
cil de sacar uniforme, con la mufequilla para una persona que no tenga suficiente
pracuca. Por este motivo. vov a hacerle una recomendacion al aﬂcignadﬂ, a fin
de que no tenga problemas en este aspecto, hasta que no tenga la suficiente expe-

riencia.

f(?nmn va he atado anteriormente, hov dia se fabrican lacas incoloras nitroce-
lulésicas v pulimentos incoloros nitrocelulésicos munequilla, cuvo disolvente
es el alcohol de 96°. Estos barnices son de calidad parecida a la goma laca, pu-

~ dién i
dolos mezclar perfectamente con la goma laca con toda garantia.

~ Inclusive, para el acabado es menos complicado sacar un brillo perfecto que
s1 empleamos goma laca sola, Sobre rodo si no tenemos la suficiente practica.

Concretando el barnizado a munequilla, es muy importante que el aficionado
lo lea muy detenidamente para que asimile muy bien toda su técnica v proceso.
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\ hasta creo més conveniente que barnizara las primeras guitarras que construyera
con la laca nitrocelulésica o con el pulimento nitroceluldsico. Estos barnices son
totalmente incolores v, por consiguiente, no tendri pr:::-blr:.mas para un buen bar-
nizado, es muy importante que siga para su r:t_'npigﬂ la misma récnica v proceso
que para la goma laca, v cuando tenga la experiencia adecuada. entonces le reco-
miendo que haga los barnizados con goma Jaca.

A conunuacion voy a explicar otra clase de barnizado. que a mi particular-
mente no me satisface totalmente, pero creo que podemos pensar que el mun::i-:r
sigue adelante con sus nuevas técnicas en todo progreso, en el cual estan empena-
das un niumero muy elevado de personas que a mi me merecen todos mis repetos.

Actualmente son muchas las clases de barnices tipo industrirales que se fabn-
can, siendo a mi parecer el mds idéneo para emplearlo en el barnizado de la guita-
rra las llamadas lacas de poliuretano. Estos barnices son incoloros v al momento
de su uso se mezclan a partes iguales en la cantidad que vayamos a necesitar, pucs
¢l sobrante, una vez mezclados, no sirve para emplearlo al dia siguiente. A los
componentes de este barniz se le llama a una parta A v a la otra partf"B.ana
vez ¢l barmiz ya preparado para su empleo, v la guitarra va preparada de lija v im-
pia de polvo, prepararemos una brocha no muy grande, v que no sea de las re-
dondas, de pelo muy fino, que puede ser de pelo de «castor», de «marta» o de
otras de buena calidad. Una vez preparado el barniz v la brocha, empezaremos
a barnizar la guitarra, primero la tapa, a cnntinuac:ir:fm cl fondo, después fns aros
v por ulumo el mastil. Es muy f:'bm-'cnicnt_ﬁ llevar siempre la brocha lo mis \-'f:r;::-
cal posible v siempre mojada en barniz, siempre daxemos !as pasadas de broc a
al hilo de la madera y extenderemos ¢l barniz en la superficie que estamos barni-
zando, lo mis uniforme posible. Una vez barnizada la guitarra, en todas partes.
limpiaremos muy bien la brocha, con el disolvente que renemos para la iaf’.::&usa—
da, para que ésta no se estropee, v qptdﬂ en bpfn estado, para dar las proximas
manos de barniz. La guitarra va barnizada la dejaremos por un espacio de 24 _hn—
ras, transcurnido este intervalo de tiempo la ljaremos en todas laf partes I:?jirmzaw
das, siempre la hilo de la madera v con lija del nﬁ_mcm_SﬁQ Una vtzrluadﬂdtl
barniz. limpiaremos todas las partes lijadas con un trapo limpio, para quitar toc 5
cl polvillo del lijado; a continuacién, le daremos otra mano de barniz. por r:kll_"_rm—_
mo procedimiento; después se deja descansar otras 24 horas de Feposo; e lija
sc le da otra mano de barniz, en las maderas porosas se le pueden dar unas 7 ma-
nos de barniz v en las maderas sin porosidad se le pueden dzu;_unas 3 manos de
barniz, tales como las tapas, los aros, los fondos dfl madera de Flprés. Es muy im-
portante que a la guitarra le quede un capa de barniz, no superior a lgs I:aarmzajas
amunequilla. Una vez la guitarra va barnizada, con el grueso de barmiz adecua o.
se le dara un descanso de tiempo de reposo de unos 10 dias: pmccdere;mm a 1:1;11;
todas las partes barnizadas. Este lijado es muy importante, pues de ¢l depende
la terminacion v el buen acabado del barnizado de la guitarra. Es un recipiente,

b

EL ARTE DE UN GUITARRERO ESPANOL

de cualquier matenial echaremos aproximadamente un litro de agua potable, a con-
tnuacion echaremos en el 4gua un trozo de jabon neutro de unos 50 gramos,
de los que emplea el ama de casa para el lavado de la ropa. Una vez el jabon di-
suelto en el agua, prepararemos un trozo de Lija de poliéster del nimero 500 v
la mojaremos muy bien en el 4gua va preparada v a continuacion empezamos a
darle con ella a las partes barnizadas de | guitarra, podemos empezar por la tapa,
seguidamente al fondo, a continuacién los aros v por ulimo el méstl, pasaremos
la Iya rantas veces hasta conseguir unas superficies Limpias, muy suaves v unifor-
mes. Es muy conveniente que Ia lija la pasemos por las superficies. siempre bien
mojada en agua, v siempre al hilo de las maderas. Una vez todas las superficies
bien lijadas v limpias con un trapo, podremos observar que las capas de barniz
hayan quedado muy uniformes por todas partes v lo mas elegantes posibles.

Empezaremos el acabado del barnizado en sy tlnma fase, que consiste en lo
sigulente:

— Preparamos un pulimento de los que fabrican para pulir v abrillantar los
muebles, vertiremos una pequena cantidad en un trozo de trapo en forma de mu-
nequulla; este trapo debe de ser de pano o de algodon, le daremos Jas primeras
manos a las superficies lijadas, haciendo circulos V' apretando sobre la superficic,
de forma moderada. dindole tantas veces hasra conseguir sacarle brillo, que con-
siste en que el pulimento Je vava borrando el ravajo de la lija a la superficie barni-
zada. Una vez conseguida la desaparicién del ravajo de la lija va mencionado.
€mpezaremos a darle con el pulimento en un nuevo rapo, muy suavemente y
siempre al hilo de la madera. tantas veces hasta conseguir una superficie limpia
v brillante. Conseguido este objetivo, se limpia bien roda la guitarra, con un tra-
po impio que puede ser de baveta de las que se usan para la limpieza de los mue-
bles (12); sequidamente, podemos proceder a la colocacién de Jas cuerdas a la
guitarra, pues este barnizado no necesita uempo de secado. Este barnizado es de
un rendimiento muy aceprable, v muy sencillo su empleo v técnica v de paso sirve
del mucha experiencia para conocer mejor los barnizados a munequilla; por consi-
gulente, para cerrar este capitulo tan amplio del barnizado. se puede barnizar las
primeras guitarras, por este 1iltimo procedimiento; las segundas guitarras se pue-
den barnizar por procedimiento de Jas lacas nitroceluldsicas YV, por ulimo, las ter-
Ceras guitarras se pueden barnizar por el procedimiento de la goma laca, que a
mu parecer es el mas dificil. pero cuando se aprenda bien todos sus trucos V' técni-
Ca gusta mas que ninguna, porque en ella se puede apreciar ficilmente Ja belleza

-V finura que le da al instrumento.

(12} Los barnice llamados «fisicos» polureranos, de una calidad muy buena v una gama muy
variada entre ellos, son muy faciles de dar v con poca mano de obra empleada dan muyv buen resul-
tado. sobre todo en las guitarras de estudio, pero por su mucha dureza en las guitarras de alra cali-
dad le restan a las mismas mucha canridad de somdo.
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En la foroerafia se muestra el deralle de una bnqui]la tallada a mano en madera de ébano con morti-
=
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CAPITULO VI

Colocacion del golpeador de celuloide transparente en
la guitarra flamenca y colocacion de las cuerdas

a) Colocacion del golpeador

1. Una vez que han transcurrido unos 10 dfas después de acabado el barni-
zado de la guitarra, se recorta el golpeador a su medida, se presenta en las partes
que lo vamos a colocar v lo marcamos con una aguja de punta muy fina.

2. Lyamos el golpeador por la parte en que vava a ir adherido con lija de
grano fino.

3. Lyamos con el mismo nimero la tapa de la guitarra sin salirnos de la mar-
ca que hemos hecho con la aguja. Sélo quitaremos el brillo del barniz. Esto lo
realizamos para que agarre la cola v se adhiera bien al golpeador.

4. Se hmpaa ¢l polvillo con un trapo para que la rapa v golpeador queden
limpios. Se unta con cola el golpeador, de la que se prepara al «bafio maria» de
la llamada cola de carpintero, va que es la que da mejor resultado para que el pe-
gado del golpeador transparente de 14 guitarra de flamenco.

5. Echada la cola en el golpeador, lo colocamos en la tapa de la guitarra v
le vamos pasando con un martillo suavemente, a fin de que por los filos del mis-
mo le vava saliendo la cola sobrante y quedando completamente liso v transpa-
rente. El martillo que empleamos para esta operacion puede ser uno normal, sélo
que le pondremos un trapo fino sujeto a la cabeza para que de esta forma no se
daie la superhaie del golpeador. Daremos pasadas de martillo por la superficie del
golpeador hasta que salga toda la cola y no quede ninguna bolsa de aire, pudien-
do efectuar toda esta operacion en unos 15 6 20 minutos.

6. Limpiamos la cola sobrante con un trapo ligeramente humedecido en agua.
El proceso del pegado lo realizaremos en un sitio que hava una remperatura de
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unos 22° C. El marullo que emplearemos para el encolado del golpeador lo ha-
bremos mojado en agua templada, a fin de que se deslice bien por el golpeador.

Termnado este proceso llevaremos la guitarra 1 Un sito que ha}'a una tempe-
ratura de unos 12° C; esto es para que se seque la cola V No se levanten los files

del golpeador.

Transcurndas unas 12 horas de permanecer la guitarra en este sitio, seguida-
mente le hmpiaremos las posibles particulas de cola que havan quedado en la tapa
v golpeador, con un trapo lhieramente humedecido para seguidamente pasarle un
trapo limpio y seco; hecho esto va podemos poner la guitarra en cualquier sitio
sin que hava peligro de que tenga movimiento el golpeador (13).

Si por cualquier circunstancia no se quedara el golpeador a nuestro gusto, le
pasaremos un trapo mojado en agua caliente, a una temperatura de unos 359 C,
desprendiéndose el golpeador al dar varias pasadas con el trapo. Se impia todo
v se vuelve a pegar otra vez por el mismo procedimiento. La cola que empleare-
mos no estard muy densa, siendo su fuudez, aproximadamente, el doble de la go-
ma laca. Transcurndo el nempo de secado del barniz, procederemos a:

b} Colocacion de las cuerdas

1. Verturemos una pequena cantidad de cera en un trapo v le daremos a la
cabeza s1 ésta es tallada, v al diapason por su cara de los trastes.

Transcurndos 30 minutos, frotamos fuertementg ambas partes con un trapo
hasta conseguir sacar brillo. Seguidamente le colocaremos los clavijeros con sus
correspondientes tornillos si éstos son metdlicos, v si son clavyjas de madera las
iremos ajustando de tal forma que salgan lo suficientemente por la parte en que
vavamos a sujetar las cuerdas.

2. Le ajustamos los huesos. procurando darle su altura adecuada. teniendo
0.5 mm. mas por la parte de los bordones que por la parte de la primera cuerda.

3. Al hueso del puente lo voltearemos con una lima el canto redondo v des-
pués lo repasaremos con lija fina.

4. En las partes que serviran de asiento a las cuerdas. haremos unas ranuras
coOn una pr{}ﬁlndidad de 0.2 mm.

5. Voltearemos en redondo al hueso del diapason, el canto que da a los cla-
vijeros. Las ranuras para las cuerdas con el primer traste serd lo mas baja posible,
sin que las mismas lleguen a seseo.

(13} El aficconado rambién puede ponerie a Ja guitarra ¢l golpeador adhesivo, transparente o
del color que guste; se adhiere muy bien en la tapa de la guitarra, no hav que Iyar el barniz. se
coloca con mucha facilidad si se hace ¢l trabajo con sumo cudado. Queda bastante aceptable.
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. . . :

En la forografia se muestra una guitarra de flamenco. Este modelo de guirarra pertenece a una sere

humerada muy reducida. Por su belleza es una jova de artesania, tiene la boquilla, cabeza. puente
v clavijas talladas en mouvos renacimiento espanol o motivos drabes.
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6. Colocamos las cuerdas, procediendo primero a fijarlas al puente v después
a los clavijeros; empezaremos por poner la pnnmera cuerda, seguidamente la sexta
v a continuacion las restantes, tensindolas acto seguido hasta que den un somdo
claro, teniéndolas asi por espacio de 4 horas.

Transcurmdo este tiempo, afinaremos la guitarra, que consiste en poner
la quinta cuerda al tono en la nota «LA», afinando las demas cuerdas con base
en ésta. Para esto, recomiendo al aficionado que adquiera un método de guitarra,
por misica o por cifra, para que tenga mejor conocimiento de afinacion los acor-
des. v la técnica para la ejecucion de ambas manos sobre ¢l instrumento. S1 vamos
a estudiar en la guitarra dianamente, o en dias alternos, la tendremos siempre afi-
nada en «LA», que es en su tono real. 81 no es asi la tendremos afinada en tres
tonos mas bajos, subiéndola a su rono real cuando vavamos a estudiar en ella,
volviendola a bajar cuando terminemos el estudio, v asi sucesivamente.

Procuraremos tener el instrumento siempre en su estuche v en un sitio en que
no hava humedad. a una temperatura de 20° C en adelante. El ambiente huime-
do es el enemigo mas grande del instrumento, teniendo muv en cuenta este fac-
tor chmatico.

S1vivimos en zonas de ambiente humedo. le metemos en intenor del estuche
algun producto anuhumedad, el cual también lo fabrican para las guirarras.

Quicro felicitar muyv sinceramente, desde las paginas de este libro, a todos los
fabricantes de cuerdas para guitarra. Ellos, con su constante desvelo, su afin de
superacion v de perfeccionamiento, estan aportandor su grano de arena, al éxito
Vv auge que tene la guitarra en la acrualidad.

Hov se construve este instrumento con técnica muy depurada. dandole una
excelente consistencia v una sonorndad, debida en gran parte a la calidad del tono
de la cuerda.

No cabe la menor duda de que los tabricantes han realizado una labor en si-
lencio, pero no por ello se puede dejar de reconocer sus propios méritos. Por con-
siguiente, 1vito a todos a seguir con la investigacion en las cuerdas, con la misma
tlusion con que vo reahzo la guitarra con la esperanza de que consigan nuevos
descubrimientos.
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En la rc:umcrrana SC MMUESIra Una guitarra de concierto va rerminada. Este modelo de FuItarra €s una
jova de artesania por la cahidad de sus maderas v por la belleza en si del instrumento, Tiene la cabeza
voel piuente taljadm CN MOnyvos arabes
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Epilogo

A mi modo de ver, la guitarra es un arte dificil. En la actualidad ha llegado
a tal auge, que ofrece infinidad de posibilidades a los que estian dentro de su mun-
dillo. He llegado a la conclusion de que la guitarra ofrece dos caminos: el del co-
merciante v fabricacion en serie, o el del artista v producaidn muy limitada. Yo,
por vocacion, he elegido este ultimo, difial v oscuro camino. Lleve muchos anos
trabajando e nvesngando en la guitarra y muchas han sido también las veces en
que he caido en la tentacion de dejarlas v dedicarme a otras actividades. Después
he reflexionado v me entra la conviccion de que habré nacido para la guitarra.

Una vez ol decrr al maestro Andrés Segovia, al cual admiro por su musica ¢
ingenio, que «del algibe de la guitarra, siempre se saca menos agua de la que tiene
dentro». Realmente es asi, pues no se saca a la guitarra rodo lo que tiene dentro
ni se echa todo lo que le cabe.

No estd en mi amimo criticar a las guitarras de fabricacion en sene, todo lo
contrano. Feliaito a todos, porque ellos, con su mavor produccion, hacen posi-
ble que la guitarra esté al alcance de todos los aficitonados, de los cuales saldrin
los futuros virtuosos de esta joya musical.

El escribir este pequeno libro no ha sido con fines lucrativos, aunque vivimos
cn un mundo materiahista, en el cual se juzga al artista, no por la obra que reahza.
sino por el dinero que gana. He querido aportar un granito de arena a los aficio-
nados, a quienes les gustaria construirse su propia guitarra. Si con este libro lo
consigo, me doy por sausfecho.

He explicado a m1 modo, con los mas minimos detalles, como construvo la
guitarra de artesania. Si en algo coincide con otros libros escritos sobre esta mate-
ra, es pura casualidad, pues jamas he leido un libro sobre cémo se construve una
gultarra.

Puede suceder que al observar una guitarra por mi construida, ésta varie algo,
sobre todo interiormente, con lo explicado en las paginas de este libro.

81
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He de confesar, pues, que jamas dejaré la investigacion del sonido de la guita-
rra. esta es mi gran ilusion, mas no sé si encontrar¢ nuevos hallazgos en su caja
de resonancia, manantial de los duendes y misterios de la guitarra.

Sélo me resta decir, para concluir este modesto libro, que con la teoria se ad-
quicren sabiduria y conocimientos, v con la prictica la expenenaia. Referente a
esto, hay un refrin espanol que dice: «La experiencia hace al maestro».

JERONIMO PENA FERNANDEZ
El artesano

F1L ARTE DE UN GUITARRERO ESPANOL

A LA GUITARRA ESPANOLA

Sonova Caja, que vibras cuando eres acariciada,
manantial infinito de sonidos magicos y wmiIsLeriosos,
alma profunda, sincera, extensa

como tus horizontes.

Cultura milenaria de una maza

gue te ba idolatrado por los syglos de los syglos.
Son tus cuevdas trinos de yuisenor

gue al alba musitan poesia,

ardientes pétalos de azucenas

que al aire perfumas con tu presencia.

Eres siempre fiel con aguél que ha sentido

ln vocacion de tu llamada

para expresar en 1 lo que Duos

ha puesto en su corazon.

Madevas nobles v bellas de la creacion,

que obedecen a las sensibles manos

que te dan forma de mujer.

Hevencia viva, en un pasado glorioso,

de agquellos pevegrinos que tanto te amaron

v dedicaron sus vidas,

v murievon, rvecibiendo a cambio solamente
el aliento de la grandeza de tus ecos dwinos.

Dedicado a la musica. unico idioma umversal

El autor: JERONIMO PENA FERNANDEZ
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Puente guitarra para concierto y flamenco. tallado 2 mano en madera de vacaranda,
con motvos idrabes,
Boquilla guirarra tallada 2 mano en madera de ébano, con motivos drabes,
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Cabeza guitarra flamenco rallada a mano en madera de ébano, con motivos drabes.

Un juego de clavyas guirarra flamenco, talladas a mano en madera de ébano,
con motvos arabes.
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I.V.E. Pnmera cadena, un reportaje en mu
taller, progama «Oficios para el recuerdos.
ano 1984,

El Insuruto de Culrura de la Dipuracion
Provincial de Jaén adjudica una beca a Jero-
nimo Pena, para ensenarle a diez alumnos
la construcaion de la guitarra en mi taller en

el ano 1984.

Homenaje del Circulo Culrural v Recrea-
tivo de Marmolejo. Motivo. Socio Honorti-
tico en el ano 1987.

El Ayuntamiento de Marmolejo, Pleno en
sesion extraordinania, la Corporacion acep-
ta por unanimidad la propuesta de la Alcal-
dia de un homenaje v el nombre de una calle
de la localidad a Jeronimo Pena Fernindez.
ano 1988.

Monitor en el Curso de Ebanisteria del

INEM. en Marmolejo, anos 1988 v 1989,

Director de la «Casa de Oficios» del INEM.,
en Marmolejo, anos 1990 v 1991.

Autor del libro «El arte de un guitarrero
espanol».

Casas de musica especializadas que adquie-
ren nus guitarras: Azzato (Bélgica). Hill's
Mucis (Belgica), Spanish Guitar Centre
(Londres), Ivor Mairant (Londres), C. A.
Gofzyr. (Alemania), Nogami Trading Co (Ja-
pon), University Music Center Wa.
(L1 S:AL).

Guurtarristas que poscian mis guitarras: Ma-
nolo Escobar. Ennque Montova, Manolo
Sanlicar, Manolo Franco, Paco Cruz. Elov
de Diego.

Guitarnstas extranjeros: Paul Tabururd
(URSS), Walter Hilber (Alemania), Semeraro
J. Prerre (Franaa), Itaru Kobavashi (Tokvo).
Angelo Gilardino (Iraha), Istavann Romer
(Yugoslavia), Caroline Pers (Bruselas). Die-
ter Stranz (Alemama).

Placa conmemorativa del Colegio Publico
Ntra. Sra. de la Paz, de Marmolejo, ano 1991.
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